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LAS RAICES DEL TANGO

Notas cronologicas
N.B.: el primer nimero corresponde a la obra, y el segundo a la pagina (ver bibliohemerografia al final).

1500, A.C.  Debe afirmarse la vinculacion de nuestra musica actual con las danzas rituales africanas del

1500 A.J., en los origenes remotos de la esclavitud negra. Toda especie musical es una resultante cultural,
contemporanea, de un proceso que contintia, por lo que es dable sostener que en el futuro proseguira la
transformacion del tango de modo similar a lo que acontece con el lenguaje y otros aspectos culturales.

(11)
117, A.C. Roberto Selles infiere a través de la Geografia de Strabon o Estrabon que el “ritmo de tan-
g0” pudo haber ingresado a la region de Espafa hacia el 117 A.C. Segin Estrabon el navegante Eiidoxos de
Kyzicos, decia que habia embarcado muchachas musicas (instrumentistas); €stas habrian llevado los ritmos
africanos, como tantas veces ocurrio con el pueblo de Cadiz en cuanto a especies ajenas a lo largo de su
historia. Otra conexion: los antiguos gaditanos, llamados “gadeiritai” pescaban a lo largo de las costas de
Maurosia, hasta el rio Lixos, frente a las canarias.

41,16y 17)
485, D.C. Por obra de Casiano, luego abad de San Victor de Marsella, a fines del siglo VI (he tomado el
afno 485 como fecha aproximada) el cantor también hablaba: concluia con una oracion. Era un lector-cantor.
En cierto nimero de canciones (tangos y milongas) hay partes habladas o recitadas.
(23, 13)

711  Los arabes invaden Espana, acompafiados de negras que introducen el ritmo de tango. Adviértase
que hablamos de ritmo, no de tango, y que el vocablo “tango” se ha usado historicamente y no corresponde
al “tango” conocido en la Argentina, en el siglo XIX.

(41, 16)

900  Los responsorios de Maitines son “perzosos como gente somnolienta”.

(23,12)

El responsorio, en el canto gregoriano, combina estribillos del caso con versos solistas, después de
los cuales se repite el estribillo. Se emplea sobre todo en los graduales, alleluias y después de los nocturnos
de Maitines, en la liturgia catolica.

(24, 100)

Nocturnos Maitines eran las partes del oficio nocturno de las Horas Candnicas, precedidas por una
introduccion (invitatorio).

(25, 295)

Nocturnos a secas era una composicion que evocaba la noche y también se denominaba asi a las
serenatas.

(25, 385)

1000 Se reconoce en el canto gregoriano el uso del calderdn, todavia usado en la musica y en los tangos.
Igualmente la cadencia, aunque sea superfluo anotarlo, pero a decir verdad, en la interpretacion del tango
no hay identificacion total con la escritura musical, generalizando el concepto y no absolutizandolo, y hasta
cabe la improvisacion.

(23,10)
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1100 En el siglo XII aparece en Espafia lo que con el tiempo se denomin6 “milonga”. Anota Selles: “Ya
alli y por entonces figura el compas alterno (6/8-3/4, o sea que el ritmo cambia en cada compas), en el Ro-
mance de Gerineldo, de Arcos de la Frontera.

(41, 34)

1200 En el siglo XIII, el denominado “ritmo del tango” (africano) se encuentra en las cantigas de Alfonso
X El Sabio y, mas tarde, en varios cantares cortesanos.
(41, 17)

1400 En el siglo XV, surge en Andalucia el tema Bartolo, que por entonces contenia esta cuarteta:
“Bartolo tenia una flauta

con un agujero solo

y su madre le decia:

toca la flauta, Bartolo”.

Aqui se remplazd “agujero” por “agujerito” y “toca” por “toca”.

Sellos agrega una nota: “Hemos hallado diversas versiones —tanto en melodias como en coplas- de Bartolo,
en Espafia, Uruguay, Brasil, Cuba y alin en algunas de nuestras provincias”.

(41,29 y51)

En el mismo siglo XV, algunas citas de antiguos comentaristas informan de las criticas con respecto a la
improvisacion de los instrumentistas. Tal improvisacion es propia de la musica negra, transmitida a casi todo
el mundo y al tango argentino inclusive. El concepto comprende la creacion de los musicos intuitivos.

(16, 35)

Nota: no es ninguna novedad este tipo de referencia dado que en la historia de la musica hay innumerables
componentes comunes.

Después del inicio del siglo se conoce la “frottola” veneciana, llevada a Espaifa y afincada en la peninsula
como una forma ritmica llamada a perdurar. Es el germen de numerosas subformas espafiolas y criollas. Se
encuentra una frottola escrita sinfonicamente en el primer acto de La Gioconda, de Ponchielli, y se puede
reconocer los cuatro pies bailables de los cuales, a la vuelta de los siglos y las travesias, devino el tango
portefio. Estas polifonias de palacio da lugar a la contradanza cortesana, que los espafoles traen a América.
También la traen los portugueses esto se nota en la musica brasilefia, como algunas formas de la capoeira
bahiana y algunas expresiones de la modinha del siglo XIX, suerte de coetanea de la habanera en forma de
romanza de salon. En Cuba tendra su auge mas afortunado. Se la encuentra también en el tambor paname-
fio, en el corrido venezolano, en la chamarrita del litoral argentino y en la pampeana milonga, que cubre las
llanuras de Buenos Aires, Santa Fe, el Uruguay y Rio Grande do Sul. Es el binario colonial, segin Vega. La
habanera volvio a Espafia y afincé en Andalucia, donde se la denominé “tango” o “tanguillo”™.

(3, 85y 86)

El denominado “ritmo del tango” es hallado en varios cantares cortesanos de los siglos XV y XVI, en Aftri-
ca, Espafia y Cuba.

(41,17)

1490 Surge en Espafia en flamenco, en la clandestinidad y en secreto, al igual que toda musica popular,
generalmente.

(37)
1500 EIl compas de lo que con el tiempo se llamd milonga pas6 a la zarabanda.
(41, 34)
Escribi6 Selles: “José Manuel Caballero Bonald, en su obra Las danzas andaluzas, cita, entre las danzas
clasicas espanolas, El Bartolo, a la que ubica dentro de la “escuela antigua, rastica y doméstica’, contempo-
rénea a otros bailes del siglo XVI. A su vez, Ricardo Molina, en Misterios del arte flamenco, lo cita junto a
otros géneros que define como ‘los més populares del siglo XVII. Entretanto, Domingo Pratt, en su Diccio-
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nario de guitarristas, habla de El Bartolillo, "aire espafiol contemporaneo de El Cachirulo, muy en boga en
la segunda mitad del siglo XVIII”. Continta: “Lo mas probable es que se trate de una danza del siglo XVI,
0, quizas, anterior atin. Sea como fuere, lo cierto es que llegd a América y aqui se amoldo a la idiosincra

de diversas regiones. Tres variantes melodicas hemos hallado en Andalucia, Buenos Aires y Montevideo,
dispersas también en México y nuestra provincia de Catamarca. Se convirtié en cancion infantil tanto en el
pais azteca como en la Argentina —aqui se entond, asimismo, como canto de murga-. En Montevideo se la
tiene por milonga y en nuestras tierras, ademas, se ha divulgado como tango”. Selles transcribe las distintas
versiones en las letras.

(41)

El rey Manuel de Portugal prohibe el lundum y el batuque, musicas populares. El lundum se bail6é en Bue-
nos Aires en 1823, ostentando ingredientes que pudieron ejercer alguna pequena e indirecta influencia en la
formacion del tango, en mi opinion.

(14)

Noticias sobre la prohibicion de especies musicales, como el vals, a las que se atribuyen su gestion sexual;
se suceden las disposiciones gubernamentales contra tarabandas, land6 y chaconas, que se bailaban haciendo
“cortes” y “quebradas”. Notese que los ingredientes del tango son anteriores a la fecha en que se lo tiene por
“nacido”.

(11)

Los ritmos afrocubanos empiezan a desplazarse por el mundo y a gravitar en la musica de Espafia y de Lati-
noamérica.

(10, 39)

Surge la contradanza, en Inglaterra, con el nombre de “country dance” (danza campesina).

(41, 49)

El baile de la contradanza se remonta al 1500, como principio conocido, en la campifia inglesa.

(21, 79)

De acuerdo con estudios arqueologicos y de musica, se hallan en la Argentina, como en otros paises de suda-
mérica, instrumentos musicales existentes en el siglo X VI, algunos de los que son similares a los utilizados
por los negros y afincados en todo el itinerario de la musica nacional y afroargentina. Los estudios aseguran
la existencia de una musica autdctona y aborigen que durante siglos fue una musica triste.

(21, 1 y siguientes)

1502 Isabel la Catdlica autoriza la trata de negros. Inicia sin imaginarselo un proceso de asimilacion cultu-
ral con gestacion del tango en el futuro pais (Argentina).
(41, 13)

1508 Fray Ambrosio de Montesino publica su Cancionero, que incluia numerosas letrillas populares y que
luego fueron ensefiadas por el padre Barzona.

(21, 10)

1534 Ya figuran entre los instrumentos ingresados por los conquistadores: cascabeles, vihuelas y 6rgano
pequeio.
(21,9)

1538 Llega a Buenos Aires la nave “Santamaria”, confiada a Leone Pancaldo, con mercaderias variadas
y entre ellas instrumentos musicales. segiin un relato éstos y los italianos de la tripulacion sirvieron para
alegrar a los tristes habitantes de la ciudad.

(21,8y9)

1557 Ingresan al Rio de la Plata obras musicales desde Sevilla, constando la remesa en los libros de la
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Casa de Contratacion de las Indias Occidentales, generalmente coplas y cancioneros. Los soldados cuentan
durante la conquista con flautas traverseras, atabales, timbales y atambores. El conquistador Mateo Rosas de
Oquendo, que particip6 en la fundacion de La Rioja en 1594, también poeta, escribio:

“Una vez fui en Tucuméan

debajo del estandarte

atronado de trompetas,

de pifanos y atabales”.

(21,9 y 10)

1573 Muere Pedro de Miranda, el primer flautista en nuestras tierras; también tocaba la guitarra, bailaba y
cantaba.
(21, ilustracion 4)

1585 Tanto el padre Alonso Barzana como San Francisco Solano, difundieron la doctrina cristiana entre
los indios por medio de la musica, de glosas y letrillas populares.
21,10y 11)

1594 Escribe el padre Alonso Barzana —que ensefiara a tocar y cantar las canciones populares de fray Am-
brosio de Montesino- que: “Todas estas naciones son muy dadas a bailar y a cantar”.
21,10y 11)

1600 La contradanza, de la campifia inglesa, llega a los salones de la Corte.

(21, 79)

La pulperia es —y lo sigui6 siendo- un lugar de reunion donde los hombres de las zonas rurales también can-
tan y tocan la guitarra. Asi, se escuchaba, asimismo, al cantor afamado del pago. Después, cantores y paya-
dores se expresaron asimismo, en los fogones de los campamentos.

(18, 159)

1609 En las Misiones Jesuiticas se ensefia musica e idioma castellano y luego se fabrican instrumentos
musicales. Algunas reducciones contaron con coros y orquestas. El indigena fue habil intérprete y “un exce-
lente intermediario entre la musica europea de importacion y el nuevo estado social que le impuso la con-
quista. La dominacién europea conllevd, en la musica popular del territorio hispano, la polimetria ternaria y
la binaria posterior se produce por la influencia africana.

(43, 10)

1611 Comienza la extension del uso de guitarras y arpas. Entre las clases populares la vihuela y la guitarra
son objeto de un reiterado cultivo.
(21, 12)

1615 El virrey del Peru, Juan de Mendoza, con jurisdiccion en el Rio de la Plata, sanciona varias ordenan-
zas donde establece que las danzas y reuniones de indios y negros tengan lugar a la “vista”.
(5, 149)

1637 En una carta del 10 de agosto el padre italiano Antonio Dipario informa sobre la musica que se prac-
ticaba en las misiones y una parte de los instrumentos usados: “violini, arpa, cornett, flauti...”.

1657 En la antigua Londres del Tucumén se cantan “chanzonetas” con “arpa, bigiiela y sitara”.
(21, 16)
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1659 En San Miguel del Tucuman se mencionan unas coplas que se cantaron en la misa con acompafia-
miento de “harpa, bigiiela y sitara”.
(21, 16)

1680 Francia adopta la contradanza, venida de Inglaterra. Por mala audicion se la denomina “contradanse”
(danza contraria, por la coincidencia de que en ella hombres y mujeres se enfrentaban).

(41, 49)

1690 Aproximadamente en este afio los negros bailaban candombes, tambos o tangos.

(21, 81)

Cerca de este afo aparece la contradanza en Francia y Holanda.

(21, 79)

La tradicion de los payadores viene de muy antiguo; el padre Pedro Grenon dice en sus escritos que en Cor-
doba eran frecuentes las reuniones en las pulperias, en donde los guitarristas lucian sus habilidades.

(18, 158)

1691 Comienza la accion, en Buenos Aires, del jesuita Antonio Sepp, que, segin Edmundo Wernicke, era
todo un artista y que dominaba el arte de tocar la flauta, la corneta, el piano, el violin, la viola y otros instru-
mentos.

(21,25 y 26)

1692 Segutn el padre Sepp, los indios en las Reducciones Jesuiticas fabricaban numerosos instrumentos
musicales. Por los cronistas jesuiticos se sabe también que, entre los muy variados instrumentos, fabricaban
clarinetes, arpas, violines, flautas, violones, 6rganos, guitarras (ésta, segiin Ricardo Rojas, habia acompafia-
do a las fiestas populares).

(21, 86)

1700 Horacio Salas, citando a Carlos Vega, anota, con respecto al siglo XVIII: “... ya en México en el
siglo XVIII existia una danza de pareja suelta o individual denominada tango”.

(10)

Los congos, por lo comun, se unian a los criollos y las letras de sus tangos en las fiestas de campo, cuando
se regocijaban los domingos, eran en el castellano que hablaban. Los criollos descendian, en gran parte,

de los andaluces, ya que de éstos se componia el mayor porcentaje de las tripulaciones correspondientes a
las primeras expediciones en América. Se suma a ello la circunstancia que no faltarian en tales fiestas los
marineros de Cadiz, siempre dispuestos al intercambio de coplas, melodias y ritmos, y tendremos el aporte
criollo-gaditano a la conformacién del tango afrocubano.

(41,17 y 18)

La zarabanda se convierte en tirana.

(41, 34)

Acerca del canto popular en la época colonial —y no so6lo en este siglo-, cabe decir: ademas del canto popular
religioso (alabanzas, saetas, rogativas, trisagios y villancicos), Concolorcovo (o Calixto Bustamante Carlos
Inca, como se hacia llamar) escribe sobre las coplas populares de los gauchos, que generalmente hablan de
amores.

(21, 84)

Los saraos eran motivo de reuniones (en esto consistian: reuniones para divertirse, bailando o escuchando
musica.

Las parejas se movian en danzas y contradanzas.

(21, 44)

“Los bailes son en Espana diversion predilecta de todas las clases sociales... A las colonias de ultramar tam-
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bién habia de llegarles el benéfico influjo...”.

(21,77)

Existen musicas populares que aparecen y reaparecen, por las prohibiciones (tonadilla escénica, tirana, bole-
ra, afines por las coplas y letrillas; también tonadillas, de las que habria derivado el sainete lirico, con arias,
duos y coros. Luego, las tonadilleras y cupletistas, intérpretes criollos, con musica de tango, con didlogos y
partes cantadas.

(14)

Ingreso del vals, que habria de compartir &mbito comun con el tango, hermanado a éste.

(11)

Durante este siglo tuvo intensa vida en los salones portefios la tertulia, a imitacion de Lima; el clave, la flau-
ta y el violin, dieron intensa vida a estas reuniones de la sociedad aristocratica de entonces.

(21, 42)

Influencia de la musica italiana.

Nota: incluyo en 1700 estas referencias a hechos que comenzaron a tener lugar a partir de ese afio y dentro
del siglo XVIII, es decir, que tales datos no son precisos en cuanto al afo.

Si, en 1700, los negros ya acostumbraban a romper el hermetismo de sus bailes y se incorporan a las cele-
bridades de la Iglesia Cat6lica. Se utilizan sinénimos: calenda, tango, lariate, candombe, chicha, bAmbula y
semba.

(3, 62)

Con respecto a ese mismo afo: “El tango, tan querido como alma del pueblo, que nunca ha de cambiar su
esencia, bailable y cancionero, no es folklore. Podemos definirlo como miusica rioplatense. Su nombre "tan-
g6’ nace alla por el afio 1700 esta tomado del tum tum, del batir del parche tamboril de los negros del Rio
de la Plata, que decian: "a toca tango’, toda vez que querian compadrear el ritmo milonguero de sus candom-
bes. Después con los afios, ese ritmo se fue cultivando mas lento, mas sentimental, mas triste y qued6 consa-
grado como su nombre lo indica: 'tango’, ‘tang’, fonética de procdedencia africana”.

(31, 190)

“Por callejones de sombras

corrian los afios viejos;

era en el tiempo de naupa

alla por el setecientos...

Canta sus horas de angustia

con su tun tun candombero.

Tun, tun, chiquiti, tun tun,

tun, tun, chiquiti, tun to.

Cun tango calan cun tango

cun tango a toca tango,

tun, tun, chiquiti, tun, tun”.

(31, 185)

En la reduccion de la Santisima Trinidad, en el Parana, se esculpieron angeles tocando instrumentos musica-
les y entre ellos arpa, violin, vihuela y bajon.

(21, ilustracion 8)

1701 Arriba a Espaia la “contradana” (traduccion del francés) y poco después se populariza.
(41, 49)

1710 Los Borbones introducen la contradanza en Espafia.
(21, 80)

1713 A partir de este afio y hasta 1730 la compafiia exportadora de personas de color South Sea Company
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introduce en Buenos Aires 8.600 esclavos (otra compaiia era la Real Compaiiia Francesa de Guinea). En
la actual plaza del Retiro se levantaba el edificio de esta compaiiia inglesa. La compafiia llamé Retiro a la
factoria en recuerdo del Palacio del Buen Retiro de Madrid, donde se firmo el tratado que le confirid el pri-
vilegio de Asiento, en 1713.

(21, 81)

1717 Cadiz asume, en remplazo de Sevilla, la hegemonia comercial entre Espafia e Indias. Los navegantes
gaditanos hallaron en el tango negro un ritmo (el compas que se toca y canta llamado tango), el mismo que
se oye en la isla de Palma, en Cadiz, los puertos y la campifnia de Jerez. Los negros que habian acompanado a
los arabes en la invasion de 711 habian introducido el ritmo de tango en Espaia.

(41, 16)

Llega a Buenso Aires el mas importante de los musicos que actuaron en las misiones, Doménico Zipoli, que
fuera uno de los més grandes organistas de todos los tiempos, heredero de la técnica organista de Frescobal-
di. “Su escritura se halla en el preciso punto de transito entre la formula contrapuntistica y la simplemente
dialogada”.

(21, 17)

1730 La contradanza llega a las colonias del Rio de la Plata.

(21, 80)

Segun los estudios de Carlos Vega sobre la contradanza en la Colonia, hacia 1730 llega este baile a Buenos
Aires. Aristocracia y plebe de la ciudad bailaban contradanzas.

(21,77)

Nota: la contradanza es cimiento de la habanera y, por conducto de esta, antecedente del tango.

1740 Ya es muy difundido el fandango, aunque también su nombre corria como sindénimo de baile, juerga
o trifulca.

(21, 81)

1743 El obispo de Buenos Aires Juan José Peralta prohibe el baile del fandango en edicto del 30 de julio,
so pena de excomunion mayor.

(21, 81)

Ludovico Antonio Muratori escribe, con respecto a los instrumentos usados en las misiones: “No hay instru-
mento musical en Europa que ellos (los aborigenes) no toquen, como 6rgano, guitarra, arpa... violin, violen-
celo, cornetas...”.

(21, 21)

1746 El 30 de julio, el obispo de Buenos Aires prohibe los bailes, incluso en casas particulares. Instituye
multas, segiin sean ricos o pobres quienes violen el edicto, en el que se lee: “Bailaban mirando un sexo a
otro no de paso sino mui de propdsito, en que corren sin muralla..., con artificiosos movimientos del cuerpo,
y al oido versos y dichos provocativos que encienden el ardor de la concupiscencia, afianzandose su pre-
cipicio con el ningln recato de darse unos a otros las manos, deteniéndose en tal peligroso ademan todo el
tiempo que quieren”.

(21, 78)

1747 Tiene lugar la fiesta de coronacion de Fernando VI, en Buenos Aires. En los bailes de la noche se
escucharon o bailaron contradanzas, minuetes y arias. “... ejecutaron en la misma Real Fortaleza los Indios
de los RR.PP. jesuitas una 6pera de mui acompasada composicion... Cantaron con dulce proporcion de voces
recitadas, alegres, adagios, fugas y demas composiciones con bailes mui agradables y que eran sus mudan-
zas de particular primor”.
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(21, 44)

1750 Seglin Ricardo Rojas, todos los elementos musicales traidos por la colonizacion pasaron de la ciudad
a la campafia, o de las clases cultas al pueblo. Nuestro pueblo, ingenioso, pero sin industrias ni escuelas, no
pudo adoptar sino los instrumentos mas simples, y éstos se simplificaron aun mas, acaso por dificultades de
fabricacion y por no ser necesario un gran registro para su breve repertorio. El instrumento popular por exce-
lencia fue la guitarra, que concluy6 por asociarse a la personalidad del payador y del arte popular argentino
como su mas genuino atributo.

(21, 85y 86)

Fray Pedro José de Parras anota, al visitar la Reduccion de Itati: “Hay escuela de musica en que con gran
facilidad se instruyen los indios; son muy faciles para danzar y bailar y lo hacen con primor y he visto entre
ellos bailar algunos minuetes y contradanzas...”.

(21, 78)

Comienzan a llegar gran cantidad de artistas y musicos italianos.

(21, 55y 56)

Ya hay noticias de bailes populares en lugares publicos.

(3, 81)

Desde varios siglos atrds se continia mencionando el “ritmo de tango”. En 1850 también, pero se llama “rit-
mo de habanera”, sin advertir las diferencias de tempo (velocidad) ni la paternidad de aquél con respecto a
¢éste. El ritmo de tango era muy popular entre los negros de Saint Dominique (Santo Domingo), actual Haiti,
en la segunda mitad del siglo XVIII, cuando el auge de la contradanza francesa en la isla. El ritmo de tango
absorbio a la contradanza, a la que los negros el dieron vivacidad ritmica y “trepidacion singular”.

(41, 14)

Segun Julio de Atienza ya existe el tango gaditanizado (en Cadiz), coincidiendo asi con Fernando Quifiones,
que menciona el “tango primitivo”, junto con el bolero y el vito.

(41, 49)

1752 Llega a Buenos Aires el mas destacado violinista y organicista, el italiano (genovés) Bartolomé Mas-
sa 0 Mazza. Escribira “todas las composiciones de musica, asi de Comedias, Operas, Sainetes y demas...”.
(21,63 y 64)

El maestro Antonio Beles o Vélez se compromete a escribir las mismas obras que las citadas precedente-
mente.

(21, 42)

1753 Con respecto a los bailes de negros (“tangos”) eran “de comixtion de sexos y de concurso de hom-
bres y mujeres, que por estos parajes se llaman vulgarmente fandangos”, dice una misiva de ese afio.

(14)

Estando “casi la maior parte de la Ciudad excomulgada”, por causa del edicto del obispo de Buenos Aires
(del 30 de julio de 1746 y ratificado luego de su muerte en noviembre del mismo afio, que prohiben los bai-
les) estalla el conflicto y el Cabildo resuelve llevar el pleito a los tribunales y pide que se suspenda el edicto.
(21,78 y 79)

1754 El procurador de Buenos Aires, Orencio Antonio Ezcurra, manifiesta que “los bailes de Minuetes y
Contradanzas, por comun regocijo y divertimiento se frecuentaban en esta ciudad entre hombres y mujeres”.

(21, 80)

1755 Elrey levanta la censura (prohibicion de bailar).
(21, 79)

1757 Continta la presencia de la flauta en las interpretaciones.
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(21, 57)

1760 En una gran fiesta, en la casa de Matorras, en Buenos Aires, se ofrecid “un concierto de musica de
cuerda a cuyo compas bailaron una contradanza ocho mascaras”.

(21,77)

Fiestas de Coronacion de Carlos III. Presencia de la contradanza. Representacion de comedias, populares y
bailes.

(21,46 y 47)

1763 Dom Pernetti describe lo que afios mas tarde P.F. Lehnert reflejo en una litografia: las mujeres que
no bailan estan sentadas y otras tocan varios instrumentos: clave, arpa, guitarra, mandolino, flauta, violin. La
litografia esta publicada en la obra de Claude Gay, botanico francés que vivio en Mendoza, Argentina.

(21, ilustracion 10)

1770 Juan José Vertiz prohibe las danzas y reuniones que realizan algunos negros al toque del tambor. Las
“danzas y fiestas que conocemos a través de los mas variados testimonios de los siglos XVIII y XIX: conga-
das, tangos, tambores y candombes de los “sitios” ubicados en los barrios del sur de la ciudad”.

(5,149 y 150)

Un bando del virrey Vértiz prohibe los bailes que los negros realizaban al son del tambor.

(21, 82)

1773 Concolorcorvo menciona la guitarra pequefia (guitarrita) como recado tipico de los gauderios: “Alli
tienen sus bacanales, ddndose cuenta unos gauderios a otros, como a sus compestres cortejos, que al son de
la mal acordada y destemplada guitarrita cantan y se echan unos a otros sus coplas, que parecen pullas”.
(21, 86)

Se publica en Lima la obra de Concolorvo o Calixto Bustamante Carlos Inca —como se hacia llamar- intitu-
lada El lazarillo de ciegos caminantes y dice: “Se hacen de una guitarrita que aprendian a tocar muy mal y a
cantar desentonadamente varias coplas, que estropean y muchas que sacan de su cabeza, que regularmente
ruedan sobre amores. Se pasean a su albedrio por toda la campafa y pasan las semanas enteras tendidos
sobre un cuero cantando y tocando”. Estas coplas que cantaban los “gauderios” de la época colonial son los
directos ascendientes de las décimas y cielitos entonados por los gauchos de la época independiente. Refi-
riéndose a los espafioles y campesinos del Rio de la Plata, Félix de Azara dice: “No cantan mas que yarabis,
que son canciones del Pert, las mas monoétonas y tristes del mundo, por lo que también se les llama triste”.
(21, 85)

Concolorvo, en la citada obra, también escribié sobre el modo de tocar el tambor y otros instrumentos y el
ruido que caracterizaba a la musica de los negros bozales, agregando: “... y sus danzas se reducen a menear
la barriga y cadera con mucha desonestidad, que acompafia con gestos ridiculos...”.

(21, 82)

1776 Segln el censo ordenado por el virrey Vértiz se establece para los 24.205 habitantes de Buenos Aires
las siguientes proporciones: 15.719 blancos, 7.269 negros y mulatos y 1.218 indios y mestizos.

(21, 40)

Buenos Aires tiene 24.205 habitantes, con mayoria blanca y un tercio de negros, indios, mulatos y mestizos.
(43, 15)

1777 Aparece un romance gauchesco durante el virreinato de Cevallos, que demuestra que el romance de
gaucheria, atribuido a Hidalgo venia desde medio siglo atras. Ese romance es atribuido a Juan Baltazar Ma-
ciel, nacido en Santa Fe, en 1727, y muerto en Montevideo en 1788. El romance expresaba:

“Aqui me pongo a cantar

Abajo de aquestas talas

11
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Del maior guaina del mundo

Los triunfos y las gazafias™.

(21, 85)

Es atribuida a Juan Baltazar Maciel la pieza teatral El amor de la estanciera, donde aparecen los rasgos del
género gauchesco.

(21, 85)

1780 Se atribuye al bailarin Cerezo la danza denominada “bolero”, practicamente extinguida al cabo de
una centuria, con movimiento ¥ y acompafiada de castafiuelas; misicos como Weber y Chopin supieron de
este bolero y acaso inspir6 a Ravel para su homonimo.

(15)

El antiguo bolero aparece transformado con movimiento mas rapido (2 x 4) y cantado, siendo el originario
con movimiento 3 x 4.

(35)

Cuenta Concolorcorvo, en su Lazarillo de ciegos caminantes, que ha visto sarao al que asistieron ochenta
mujeres diestras en la danza francesa y espafola.

(44, 112)

1781 A partir de este afio se conocen numerosas referencias sobre las reuniones y danzas de los congo-an-
golinos y casas y sitios de tango.

(5, 152)

Don Félix de Azara, en la descripcion de sus viajes (1781-1801) nos dice: “No cantan mas que yarabis, que
son canciones del Pert, las mas mondtonas y tristes del mundo, por lo que también se les llama tristes™.

(14)

1782 Es de advertir, a través de referencias particulares, que el uso del violin es constante.

((21, 54y 62)

1783 Se establece el Teatro de la Rancheria, en Buenos Aires (predio que circundan las calles hoy llama-
das Perti, Alsina, Chacabuco y Moreno, anteriormente depdsito de esclavos). En su escenario se montaron
zarzuelas y tonadillas.

(43, 15)

1784 Un indigena, conocido como Cristdbal Pirioby y luego como José Antonio Ortiz, construye guitarras
y violines (artesania que le ensefiaron los jesuitas). Fue un solicitado profesor de musica. Recibi6 sepultura
en la Iglesia de Monserrat.

(43, 16)

1785 Se destaca en Buenos Aires Luis Joben, organista y contructor de 6érganos.

(21,73 y 74)

Se realizan conciertos, con musica para clave, violin, flauta y arpa. La poblacion siente necesidad de esparci-
miento, con la musica; el negro es apegado al ritmo y su ritual es el candombe (musica y danza en estrecha
fusion y espontdnea improvisacion). “Reflotaba ritmos y contorsiones de cepa africana, a los que se sumaron
letrillas, frecuentemente procaces, en la lengua o jerga del trasplante”. “Los barrios portefios donde mas se
practico el candombe (cultivado también en Montevideo) fueron Monserrat y San Telmo...”.

(43, 17)

1840 Antonio Aranaz, director de orquesta del Teatro de la Rancheria, es compositor de tonadillas repre-
sentadas en Buenos Aires en esa época.
(21, 70)

12
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1788 El virrey de Buenos Aires atiende una solicitud del procurador general donde se queja por la musica

ruidosa de los negros, “los indecentes y obscenos movimientos”, “pues para ello contribuye el mismo son de
sus instrumentos”, con que se altera el espiritu.

(21, 82y 83)

1789 Se realizaron diversos juegos, “con el agregado de que los gremios danzaron tres bailes”; los plateros
“figuraron una contradanza...”. “El 1° de diciembre, en un teatro levantado en el lado opuesto al Cabildo se
representaron... tonadillas...”.

(21, 50)

“En las descripciones del viaje del capitan Alejandro Malaspina (1789-1794), anoté don José Espinoza y Te-
llo: "Cantan raras seguidillas desentonadas, que llaman de cadena o el Perico o Mal Ambo, acompanandolo
de una descordada guitarrita que siempre es un triple’... Seria largo y ocioso recordar los ejemplos, pasando
por los populares cielitos... .

(14)

1790 La tonadilla es un género musical que triunfé plenamente en los escenarios rioplatenses desde 1790.
(21,72)

Desaparece la Casa de Contratacion. Cadiz, ciudad de Andalucia, se convierte en cuna del liberalismo y
desenvuelve sentimientos solidarios hacia los paises de América que buscan su independencia. Cadiz esta-
bleciod lazos culturales con América y debe mencionarse ademas el intenso comercio entre Cadiz, La Habana
y Buenos Aires. El espiritu de estas ciudades estd impregnado del caracter gaditano. Existe una estrecha re-
lacion entre los siglos XVIII y XIX. “... hay muchos detalles del folklore popular gaditano que entroncan las
costumbres”. No en vano se ha escrito tanto acerca de la relacion habanera / tango andaluz / tango argentino.
(11,2)

Segtn una litografia de P.F. Lehnerte, que describe una tertulia de 1790, las damas que no bailan se mantie-
nen sentadas en el fondo del salon; otras damas tocan varios instrumentos: clave, arpa, guitarra, mandolino,
flauta, violin.

(21, ilustracion 10)

Entre los instrumentos afincados en el medio aparecen la flauta, el violin, el contrabajo, el clarinete, la viola.
Hay numerosos musicos italianos, negros, pardos e indios.

(21,62 a 70)

1791 Juan Antonio Viera, hijo de una negra esclava, comenzoé en el teatro como guitarrero y cantor, en la
Rancheria, actuando durante 50 afios en las tablas. Con la Campomanes estren6 la primera de las comedias
con musica escuchadas en Buenos Aires. Entre 1826 y 1833 gozd de gran popularidad.

(11,3)

1792 “Desde aquella noche de agosto de 1792, los bailarines morenos, los cultores de los ritmos del Afti-
ca, despertaron la sospecha de la gente "de bien’, temerosa de los excesos y diversiones de la plebe. Mas
tarde los vindico el candombe, grato al Restaurador, que se oia en las festividades de los Santos Reyes, San
Benito y San Sebastian:

“Cum- tango

Caram-cum-tango

Cum-tango

Caram-cum tan

Cum-tango

Caram-cum-ta.

(30, 5)

Nota: obsérvese la distinta grafia de otras referencias similares.
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Se baila el fandango, en Buenos Aires. Los bailarines morenos son cultores de los ritmos del Africa.
(27, 22)
Ya se conocen sainetes de creacion local, no del todo espafioles. Desde entonces hay noticias de un baile
nativo en un teatro. Aparece en el sainete gauchesco de autor desconocido (El amor de la estanciera), escrito
hacia 1792/93, segiin Mariano G. Bosch, la voz fandango:
“Traiga su guitarra Marcos
que un fandango hemos de hacer”.
(3,95)
Segtn inventario existente en el Archivo General de la Nacidn, en el Teatro de la Rancheria habia 123 saine-
tes, 49 tonadillas generales, 47 tonadillas a duo, 99 tonadillas a solo.
(21,61 y62)
Se conocen obras de Antonio Aranaz, que fuera director de la orquesta del Teatro de la Rancheria: frag-
mentos de tonadillas, boleras y una tirana. En este afio solicitd permiso para realizar funciones en Santiago,
“teniendo proporciones para divertir a este publico con algunos sainetes, tnadillas y bailes decentes”. Aranaz
cultivé con especial entusiasmo la tonadilla y la tirana, componiendo ¢l mismo la letra y la musica de varias.
Entre las tonadillas: El chusco y la maja, El chasco del mesén y Las satisfacciones de dos amantes:
TONADILLA:
“Como no puedo echarte
la vista entera,
la vista entera.
El rabillo del ojo
corre que vuela,
el rabillo del ojo
corre que vuela,”
TIRANA:
El que a muchos amos sirve
alguno no le ha de hacer falta
COmo no tengo mas que uno
le sirvo con aficcion;
tin, tin, tirana
que te han de pillar”.
21,71y 72)

1793 La contradanza con ritmo de tango es expelida a Cuba, desde Santo Domingo, al abolir la esclavitud
la Convencion Nacional Francesa. Unos esclavos fueron a Cuba por sus amos, otros los siguieron por fideli-
dad. En Santiago se difunde la contradanza tangueada; después pasa a La Habana, donde se manifiestan dos
tipos de contradanza: una sigue la linea de Santo Domingo y la otra estd marcada por el minué. A la primera
se la llama tango y es este tango popular que genera variantes afroamericanas; en México (tango de los afri-
canos), en Brasil (tanguinho), en Venezuela (tango-merengue o tanguillo criollo, tango matigud). El ritmo de
tango también se encuentra en otros géneros afroamericanos: merengue (Republica Dominicana), méringue
y ultima parte de la contradanza (Haiti), guasa (Venezuela), ciertos calipsos (Trinidad), ciertos beguines
(Martinica), maxixa, capoeira y palmas en el samba (Brasil), habanera, guaracha, algunas partes del danzéon
y ciertos sones (Cuba), black bottom, cake waltk, calinda, charleston —el original, oriundo de Senegal- y
ciertos blues (Estados Unidos), etcétera. No por nada a la zona prostibularia de Nueva Orleans, donde se
difundié el jazz inicial, se le denomin6 popularmente “tango belt” (area del tango).

(41, 15/16y 50)

Llega la contradanza tangueada a Cuba. Por haber sido la contradanza, segiin una teoria, la fuente del tango
cubano, se opina que es imposible creer que el tango cubano haya arribado a Cadiz al promediar el siglo
XVIIL
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(41, 20)
1794 Muere en Buenos Aires el violinista y luthier indio Cristobal Pirioby (que cambi6 su nombre por el
de Jos¢ Antonio Ortiz) y en el inventario de sus bienes aparecen los siguientes: a).Instrumentos: guitarras, un

contrabajo, un violin, una flauta y un flautin. b).Partituras: musica clasica, contradanzas y una tirana.
21,70y 71)

1799 Se puede afirmar que el fin del siglo puede ostentar un pasado de presencia importante de musicos y
compositores como Doménico Zipoli, o cantantes como Juan Mesner. Igualmente, de instrumentos musica-
les que habrian de tener aceptacion y afincamiento en nuestras tierras. En 1799, cuando se celebro la exalta-
cidn al trono de Carlos IV, en San Pedro, se utilizaron “violines, flautas, violoncelos, etcétera”.

(21, 23 / siguientes)

1800 Desde el principio del siglo XIX han noticias sobre las serenatas en plena calle y después del toque
de queda y a veces terminaban dentro de los hogares. Eran organizadas por mozos del barrio. El acompafia-
miento se hacia con guitarras, flautas y violines y era sencillo como las letras populares que se cantaban. La
costumbre habria de prolongarse con el tango. Hoy dia lo hace, organizada e institucionalmente, la munici-
palidad de Bahia Blanca.

(44, 137; 11, 182)

El género denominado “tango”, en este tiempo y con las caracteristicas propias, es afincado en Brasil. El
autor de esta cronologia citd un articulo periodistico aparecido en Brasil, O tango, esse negao, escrito por
Antonio Medrado y publicado en el diario “A Tarde”, de Salvador de Bahia. En el mismo se afirma que

el tango —sin aclarar si es el tango argentino o un “tango brasilero”- es primo del samba, de la rumba, del
merengue y otros ritmos negros y mulatos; y que no siempre tuvo la apariencia que ostenta hoy. Tampoco la
coreografia, que tiene otros parentescos, como el flamenco. Fue cambiando con otros géneros importados de
Europa, como la polca, el vals, el schotttish (xote) y la habanera. Afirma que los cultores del choro usaban el
rotulo “tango brasilero” (como Chiquinha Gonzaga Nazaret).

(11)

Es en el siglo XIX que florece la habanera en Cuba, a través de la danza; en el Brasil, a través del lunda y en
el Rio de la Plata, apenas unos afios mas tarde, a través de la milonga. En el siglo XX se llamara habanera en
Cuba, maxixa en Brasil y tango en estas latitudes. Todas estas especies son hermanas porque participan del
mismo sistema tonal, ritmico y morfoldgico.

(14)

Nota: es imprescindible anotar que también, principalmente, hubo lapsos de prohibicién importantes.

En los comienzos (del siglo XIX) eran muy numerosos los pardos y morenos musicos, en especial violinis-
tas, en todos los paises de América Latina. Los grupos musicales a principios de siglo animaban los saraos
(reuniones nocturnas para escuchar musica y bailar).

(18, 142)

Dice Lauro Ayestaran, en su obra La musica en el Uruguay, que la palabra tangocubre en el siglo XIX tres
expresiones: el tango o tambo de los negros esclavos, el tango espafiol, que se irradia hacia 1860 por la via
de la zarzuela, y el tango orillero, que florece hacia 1890. Sostengo —y con mayor razon luego de las investi-
gaciones de Roberto Selles- que la palabra tango tuvo muchas otras expresiones y significados desde varios
siglos atrds. Y agrego: ;es posible que este tango orillero no haya tenido influencias importantes de los

otros tangos? Las tuvo y bastante por cierto y con un aditamento conceptual: el de que el tango de las orillas
probablemente se desenvolvid con mas libertad; crecio6 libre como el gaucho sin alambrados y no permanen-
temente encerrado en las paredes del prostibulo.

(21, 83)

En musica del gaucho era, segun Ventura R. Lynch, la musica de nuestros dias, corrupcion entonces de aires
andaluces. Cantaban la cifra, el cielo, el fandango y el fandanguillo, con composiciones todas parecidas a

la jota, el bolero y otras. Ya parecia el malambo. El piano y la guitarra estan juntos en muchos ambitos para
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acompanar tristes, vidalitas y cielitos.

(14)

En los inicios del siglo, segiin Serafin Esteban Calderdn, llegan a Cadiz, desde Cuba, cantores y bailes de
“distinta aunque siempre de sabrosa y lasciva prosapia”. Dados los adjetivos uno de esos géneros era el tan-
g0, que no demoro en gaditanizarse.

(41, 19)

Arriba el tango cubano a Cédiz, al comenzar este siglo y al haberse independizado de la contradanza, en
Cuba. Se radica ademas en Sevilla e Isla de Hierro, en el archipi¢lago de las Canarias.

(41, 20)

Se inician las danzas de pareja, antecedentes del tango, con la importacion del vals.

(31, 82)

“El vals, danza de ascendencia germana derivada del Lénder austriaco, llega al Rio de la Plata a principios
del siglo XIX. En la época de las invasiones inglesas se bailaba en Buenos Aires, segun lo afirma el militar
inglés Alejandro Gillespie, prisionero en la primera invasion britdnica: "Los valses estaban en boga y la mu-
sica era de piano, acompafiado con guitarra’”.

(21, 81)

Unos versos aluden a este comienzo:

“Se va gestando una danza

ya sobre el mil ochocientos,

su ritmo se llama "tango’,

nombre que daban los negros

a su parche tamboril

y el ritmo amasa con polcas,

con mazurcas y lanceros.

Se va gestando una danza

que se incorpora al acervo,

con un compas milongueado,

un vocablo de los nuestros

que suena a guitarra gaucha

bajo los patrios aleros”.

(31, 186)

Desde el siglo XIX son muchos los musicos pardos y negros, inclusive violinistas. Los grupos musicales
animan los saraos (reuniones nocturnas para escuchar musica o bailar).

(18, 142 e ilustracion posterior)

Preexistente el vocablo “tango” comienza a expandirse con acepciones equivocas (como sinénimo de ha-
banera y cancidn de zarzuela; como sinonimo de candombe negro y finalmente como propiamente dicho a
partir de 1880, es decir tango argentino.

3)

Ya florecido en Buenos Aires, antes de este afio, un teatro regional, con piezas que pueden ser consideradas
como un teatro gauchesco. El tipo nacional comenzaba a formarse con habitos, vestiduras, vivienda y habla
propias.

(21, 85)

Desde hace un siglo sigue vigente la contradanza y continuara su vigencia durante la primera mitad del siglo
XIX.

(21, 80)

1801 En el barrio de la Iglesia de la Concepcion, la Cofradia de San Baltasar ya es propietaria —asi lo re-
gistran los documentos de la época- de “una casa y sitio de tango”.
(5, 151)
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1802 En un documento hallado por Ernesto Celesia se hace el inventario y tasacion de la casa donde se
reunian los morenos, llamada “Casa y sitio de tango”, en Buenos Aires, en diciembre de 1802. Esta casa
estaba situada en el “barrio de la parroquia de la Concepcion™.

(21, 83)

Ricardo Rodriguez Molas verificd la existencia de una “casa de tango” que funcionaba en Buenos Aires, en
1802. “Tango” es voz que circuld en todos los paises esclavistas.

(4, 133)

1805 Aproximadamente la quinta parte de extranjeros en la ciudad de Buenos Aires son italianos, de
acuerdo al censo de 1805. Luego se producen flujos migratorios, con diverso ritmo e intensidad. Jos¢ Maria
Salaverria, citado por Miguel D. Etchebarne en La influencia del arrabal en la poesia argentina culta afirma
en 1927 que el tango es casi siempre cantado por bocas de procedencia italiana.

(11, 57)

1806 Un decreto del Cabildo de Montevideo prohibe los “bayles” conocidos con el nombre de “tangos”.
(11, 36)

Existencia, en Buenos Aires, de establecimiento “Tango de Bayle”.

(4, 134)

1807 “El Cabildo de Montevideo prohibe, dentro y fuera de la ciudad, los tambos o bailes de negros,
poniendo penas a quien contravenga esta disposicion. En el indice de las Actas Capitulares redactado en la
€poca, se estampa la palabra tangos con respecto a esta disposicion del Cabildo™.

(21, 83)

El virrey Elio prohibe los “tangos” de los negros en Montevideo. Mas tarde, los bailes de morenos en Bue-
nos Aires son desplazados hacia el barrio del Retiro para evitar el bochinche que altera las noches del vecin-
dario de Monserrat y Concepcion. La danza hegemonica en estos primeros tiempos es el fandango, también
reprimido o perseguido en Espaiia y en el Rio de la Plata.

(3, 81)

Un oficial inglés observé: “Todas las damas que vi en Montevideo valsaban y se movian en las intrincadas
figuras de la contradanza con gracia inimitable, como resultado de soltura y refinamiento naturales”.

(21, 80)

En los bailes y tertulias la musica era de piano acompanado de guitarra. La musica es muy cultivada: minug,
vals, contradanza.

(18, 149)

Ya habia comenzado a bailarse el vals, con musica de piano y guitarra.

(14)

1808 Se conoce un documento, que contiene un petitorio de los vecinos de Montevideo al gobernador Elio
par que prohiba los tangos o bailes de negros dentro de la ciudad.
(21, 83)

1810 A partir de 1810 aproximadamente, los criollos advierten la atraccion que ejercen en los blancos las
reuniones de los negros, de manera especial en los pobladores de las orillas. “Era frecuente la asistencia de
¢éstos a las reuniones de los “sitios” con el fin de observar las danzas y luego las imitaban en los bailes de las
orillas mas o menos afandangados”.

“Que una nifa de diez afios,

ni el credo sepa rezar,

y bayle el afandangado
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sin olvidar un compas:

Lindo ejemplar”

(Seguin una “satirilla festiva”, a comienzos del siglo XIX).

(5, 152y 153)

A partir de este afio, aproximadamente, y hasta 1820, también de modo aproximado, se usan determinados
instrumentos, que menciono porque fueron conocidos y usados en la musica popular argentina. El tambor

se uso en todo el tiempo de nuestra historia y lo tocaron en nuestro medio los negros, los soldados y estu-
diantes en los festejos del 25 de mayo. Igualmente la flauta y el clarinete; seglin el censo realizado por orden
de la Junta Provisional de 1810, en la ciudad de Buenos Aires figuraban 50 musicos y el ejecutante de tales
instrumentos fue Victor de la Prada. Otros instrumentos fueron: violin, violon, violoncello y contrabajo. En
el periodo 1810-1820 se observan frecuentes ejecuciones de arias y fragmentos que se cantan en conciertos y
teatros. Era muy difundida la representacion de melodramas, meldlogos y dramas con intermedios musicales
descriptivos. En ocasiones, las arias eran interpretadas por aficionados. Quiero agregar que el aria —del sur
de Italia- ejercid influencia en la creacion del tango romanza, obra de Juan Carlos Cobian, principalmente.
(18,114 a116)

Nota: Segtin Berlioz, “melologo” es el término definitivo de su obra melodramatica.

Ya venia expresdndose la contradanza, forma mas cultivada de larga permanencia. Ademas de la contradan-
za se bailaba el minué, la gavota y el paspié, la tirana...

(14)

Ana Rodriguez de Campomanes, cantante popular del Teatro de Buenos Aires, tiempo después de la Revo-
lucion de Mayo, se inicia en el Coliseo como “tonadillera” (luego de imponer un género mestizo de dpera-
zarzuela, convertido solo en zarzuela en 1819, destacandose por la procacidad en muchas letrillas. El pueblo
bajo la admiro.

(18, 142 y siguientes)

Desde este inicio la copla es la estructura ideal para el “cantor” ambulante. Comienza el auge del cielito,
cancion danzable y danzada; como baile era de dos parejas relacionadas entre si, “obedientes a las coplas
que cantaba el "guitarrero” de turno.

(43,21)

El sainete espafiol, ya conocido, es en el teatro el vehiculo del tango andaluz, que tenia letra, como lo prueba
el tema mencionado por Selles con motivo de la invasion napoledncia, y surgido en el pueblo de Cadiz; el
mismo autor da ejemplos de las transformaciones del cancionero hispano al criollo.

(11, 40)

Luego del comienzo de la etapa historica y variadas décadas posteriores de afianzamiento, el canto popular
“se hizo expresion espontanea del patriota, enfervorizado. Armado de la antigua e hispana costumbre de
‘romancear” historias locales, el hombre de campo, al amparo de su voz y de su guitarra, fue de estancia en
estancia, de pueblo en pueblo...”. Frecuente la pulperia campesina y orillera; es payador, poeta y musico
intuitivo”.

(43, 20)

Llega a Buenos Aries el tenor italiano Pietro Angelelli. Ofrecio conciertos con arias de Operas italianas, dio
lecciones de canto, solfeo y piano.

(43, 70)

Hasta el campesino mas modesto exalta la gesta emancipadora. ”’Se dio, asi, una encendida poesia €épica que,
en muchos casos fue puesta en musica por los compositores —algunos improvisados- que habitan la ciudad”.
“Pero ese fervor no se detuvo alli, también lleg6 al teatro con musica incidental o como melodrama”. Parte
de las letras tangueras son melodramas.

(43, 19)

Es compuesta la primera marcha patridtica, asi denominada, Marcha patridtica, con letra y musica de Este-
ban de Luca. El Himno nacional argentino es considerado marcha. En el tango existe el antecedente de La
cumparsita, inicialmente marcha.
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(18, 113)

Comienzan los primeros antecedentes del himno nacional de la nueva nacion; una de las ediciones se rea-
liza en Londres, como Marcha del Rio de la Plata. Por disposicion del Cabildo, del 4 de agosto de 1812 se
comisiond al regidor Manuel José Garcia para dar cumplimiento a la orden del Superior Gobierno de que se
“mandara poner en musica una cancion nacional cantable, sencilla...”..

(18, 132; 40, 185)

Desde 1810, la Revolucion de Mayo fue un hecho trascendental para la sociedad americana. Tuvo su arte,
personal e inconfundible, distinto al del Virreinato. Se torna independientista, particularmente la “verseria”,
como dira un poema de Bartolomé Hidalgo. Desde entonces se forma un cancionero criollo de la emancipa-
cion.

(18, 111 a113)

Desde este afio, a partir de la Revolucion, se nota la presencia de inmigrantes italianos, particularmente
musicos, entre otros. Ya he mencionado como los revolucionarios cuidaron que el arte no fuera influenciado
por la cultura espafiola. Dice Gesualdo: “No s6lo que la mayoria de los gestores de la Revolucion de Mayo
eran descendientes de italianos sino que las primeras presentaciones después de la Revolucion fueron de
musicos italianos. En el caso del teatro muchos de los actores eran italianos residentes aqui. El tenor Piero
Angelelli no era residente y después de un tiempo debio irse de Buenos Aires: una de las causas fue que el
publico no entendia el italiano y estaba acostumbrado a escuchar “las tonadillas y torpes sainetes y piezas
del repertorio espafiol”. Junto a Angelelli actué (y por mucho mas tiempo) Carolina Griffoni: ambos inter-
pretaron romanzas, arias y cavatinas de las dperas que componian su repertorio.

(21, 116 y siguientes)

Comienza el proceso de “criollismo” en el arte. Desde entonces se forma un cancionero criollo (de la eman-
cipacion).

(18, 111 a113)

A pesar de lo expuesto precedentemente, se observan frecuentes ejecuciones de arias y representaciones de
melodramas con intermedios musicales.

(18,114 a116)

Tiene mucha importancia la presencia de artistas italianos y espafioles.

(id.; 11, 43)

El pueblo se acostumbra a escuchar “las tonadillas y torpes sainetes”.

(18, 121)

1811 En este afio y posteriores aparecen las primeras figuras de nuestro incipiente teatro. Intervenian tanto
en la interpretacion de danzas como de tonadillas y entremeses. El fandango era uno de los bailes predi-
lectos. Ana Campomanes, la primera cantante arrabalera de nuestra escena y, sin duda, mulata, no so6lo era
buena actriz sino que bailaba y cantaba alborotando a los espectadores.

(14)

Corresponde a este aflo, segin Roberto Selles, el tango gaditano mas antiguo, el Tango de los tirabuzones.
Existen tres melodias distintas con la letra de este tango.

(41, 20)

Un antecedente remoto de tanguillo es el hallado por Roberto Selles, el Tango de los tirabuzones. Se remon-
taa 1811, con motivo de la invasion francesa a Andalucia. Se trataba de una copla popular con musica de
tanguillo. Selles supone que el tango afrocubano comienza a afincarse en Andalucia a fines del siglo XVIII.

(ib.; 11. 51)

1812 En momentos en que se incrementan las levas de negros con destino al ejército, el gobierno prohibe
sus danzas y reuniones, prohibicion que en la practica tiene poco efecto.

(5, 152)

Un decreto del Cabildo, del 8 de agosto de este afio ordena a los maestros de escuelas que no permitan den-
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tro o fuera de las escuelas canciones que sean contrarias a la libertad e independencia. Dicho decreto tam-
bién establecid que no se permitia la reunion de la gente de color, “reglamentacion que ultimamente se ha
visto escandalosamente infringida”.

(18, 113)

1813 Se compone el Himno Nacional Argentino, denominado también Marcha Patriotica y Cancion Pa-
triotica.

(11, 41; confer Gesualdo)

Se difunde la costumbre de los bailes publicos y las ejecuciones publicas de las bandas de musica.

(ib.)

1814 En este afio y hasta 1821, en Cuba, cuna de la habanera, entraron 132.48 esclavos.

Nota: todas las estadisticas en esta materia estan referidas a registros oficiales, pero el contrabando de per-
sonas ha sido muy significativo, por causa de los monopolios existentes y otros factores, presumiéndose que
los guarismos reales distan muchisimo de los conocidos oficialmente.

1815 En el periodo 1815-1820, en la ciudad de Buenos Aires, se ejecutan tonadillas espafiolas, acom-
panadas por guitarras y a veces con orquesta. Tanto sainetes como tonadillas fueron muy criticados; los
actores o personajes eran gitanos, fascinerosos o borrachos; las letras eran obscenas. Algunas obras fueron
acusadas de inmoralidad y corrupcion (recuérdese que las letras y letrillas de “tango” consideradas como
prostibularias, pertenecian en parte a Espafia y no a la Argentina, inicialmente). Durante los festejos, en dias
de recordacion patridtica, o como consecuencia de triunfos bélicos o en determinadas presencias como la de
San Martin, el 30 de marzo de 1817, se ejecutaban canciones con las bandas de musica, se realizaban bailes
publicos, etcétera. En ciertas funciones teatrales se agregaban arias, o dios de musica vocal, o se acompaiia-
ban de tonadillas, espafiolas o portuguesas. En ocasiones, las tonadillas se cantaban después del sainete (por
entonces ‘“‘saynetes”).

(18, 138 y siguientes)

A este afio ya era costumbre establecida, y que continué después, la realizacion de tertulias (reuniones noc-
turnas), informalmente, en las que no faltaban la musica y el baile criollo y el minuet que generaba movi-
mientos cadenciosos.

(44, 50)

El periddico “El Independiente” se refiere a los personajes y al vocabulario teatrales, en obras en las que se
baila y canta, presentando caracteristicas que, en mi opinidn, son similares a las que ostentaban ciertos “tan-
gos” a fin del siglo XIX.

(14)

1816 En Montevideo “se prohiben dentro de la ciudad los bayles conocidos por el nombre de "tangos’,
solo se permiten a extramuros en las tardes de los dias de fiesta, hasta la puesta del sol”.
(21, 83)

1817 Las bandas militares argentinas del ejército libertador llevan a Chile y a Pert nuestras danzas tipicas,
entre ellas el cieltio, el pericon, la sanjuanina. Entre los oficiales habia algunos jévenes excelentes y todos
eran sumamente amables. La mayor parte tocaba la guitarra o contaba canciones nacionales.

(18, 231)

1818 En Salvador de Bahia, Brasil, se baila el lundu, de origen negro. Sus ramificaciones se manifiestan
en formas de zamba cueca o zamacueca, en la Argentina. Después se bailo en Buenos Aires, atribuyéndosele
significacion erotica a la danza, que implicaba contorsiones y era acompanada de dichos y vocabulario que
lo acercan al tango. Es decir, se cantaba y bailaba. Pertenecia esta musica a la familia del batuque por su
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ritmo y se le atribuia parentesco con el tango brasilefio, por lo que debe presumirse que algo habria influen-

ciado en el tango argentino. Por ese tiempo se conocian asimismo cantantes populares, como fue en Buenos

Aires, Juan A. Viera, guitarrista, bailarin y cantante de “mendinhas”.

(14)

Existe un gran apego a lo nacional. Un diplomatico norteamericano le pregunta a un nifio qué aprendio en la
escuela y éste le contesto: “Escribir, contar y cantar a la patria”.

(11, 44)

1819 Ana Rodriguez de Campomanes, como cantante del teatro de Buenos Aires abandona el género
Opera-zarzuela y comienza como “tonadillera”, destacandose por la procacidad de muchas “letrillas™ y debe
abandonar este género cuando la sociedad del Buen Gusto en el Teatro puso freno a sus “licencias”, pero
continu6 como actriz, con la admiracion popular.

(18, 144)

Continta vigente la zarzuela, con las canciones populares de Ana Rodriguez de Campomanes.
(18, 142 y siguientes)
El cielito patrio, en la voz de payadores y cantores, ya habia cruzado los Andes y se escuchaba en todos los
rincones de la patria. “Las guerras civiles desangraron durante mucho tiempo a la naciente reptblica. Las
pulperias y otros lugares de reunion fueron semilleros de cantores y payadores que defendian un partido y
una divisa”.
(18, 159)
El cielito es una cancion danzada.
(18, 160)

1820 “;Qué veian y oian los portefios en la decena del afio '20” (1820)? En primer término una pareja
suelta que bailaba y cantaba. En la coreografia del lundi mantiene los brazos y las piernas como asi mismo
todo el cuerpo, pero especialmente las caderas juegan un papel significativo y determinante. Sus letrillas
caen ciertamente en lo licencioso, como sucedi6 en los primitivos tangos criollos con letra, que tanto abor-
daron el tema prostibulario como el politico y que mas tarde se impregnaran de aire pampeano, descripcion
coreografica hasta llegar a las letras del cafiolaje y la mina”.

(14)

1820/1850. Lapso en el que, generalizando, Luis Alberto Romero, sostiene que se produce un acercamiento
y una vigorizacion de y entre la musica criolla y la de los negros; entre lo criollo y el arte “negro”, entre la
cifra y la milonga y el candombe.

®)

Virgilio Rabaglio funda la Academia de Musica, y ensefa guitarra, canto y violin.

(43, 24)

En la década ingresan a Buenos Aires relevantes musicos italianos (flautistas, violinistas, guitarristas y pia-
nistas). Algunos son ademas profesores. Esteban Massini tiene como alumno a Jerénimo Trillo, payador.
(43,25a27)

Se publica la obra de Emeric Essex Vidal, donde expresa: “En cada pulperia hay siempre una guitarra y
cualquiera que la toque es invitado a costa de todos los presentes... La musica es lamentosa y la letra versa
siempre sobre el amor frustrado y los amantes lloran sus penas en el desierto”.

(18, 159)

Segtn una nota periodistica del “British Packet”: “Las notas del piano y de la guitarra, que emergen desde
diferentes residencias, parecen estar en coincidencia con el tiempo. Tuvimos una audicion callejera, al escu-
char a una dama que cantaba Una voce poco fa, con un estilo encantador, acompafiandose a si misma en el
piano... Una hermosa portena tocd, desde un balcon, tan encantadoramente la guitarra...”.

(18, 166)
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La contradanza tiene movimientos complicados, contorsiones de brazos y corridas hacia delante y hacia
atras. El minueto es languido.
(18, 154)

1820/1850. Bailes y o musica tienen lugar en la Plaza de los Toros, frente al Retiro destinado a cuarteles; en
Palermo, en la residencia de Rosas; en el “pueblo de Barracas”, donde ya se conocen cantores acompafniados
de guitarra, criollos y extranjeros; en lugares y ambitos frecuentados por personas de diversas nacionalida-
des; tocar la guitarra es considerado una diversion; tales lugares con la plaza, la calle, la iglesia, el cuartel,
la pulperia, el teatro, los &mbitos de trabajo, como la barraca, el matadero, etcétera. Con respeto a la pulpe-
ria, en determinado momento se establecio la existencia de 600 en la ciudad, sin incluirlas de los arrabales
de Buenos Aires.

®)

En la década que se inicia este afio se representan obras diversas, El marinero o El matrimonio repentino,
Opera coOmica en un acto, incluye un dao, un aria, un quinteto, coplas, etcétera. Las obras fueron catalogadas
como tragedias, melodramas, etcétera.

(18, 145 y 146)

Tiene difusion el melodrama.

(18, 145)

Aparecen los didlogos escritos en el lenguaje popular de la campaia y que dan origen a un nuevo género.
Los cielitos se vendian por las calles como hojas sueltas.

(18, 160)

1820/1850. Dentro de este periodo la diversion principal consiste en bailar la contradanza espafiola, valses y
minuetos, lo mismo que un baile que se acompaiia con cantos (cielito); en este lapso igualmente se introduce
la cuadrilla.

®)

Nota: es importante la referencia, porque la contradanza es el antecedente de la habanera cubana, del tango
andaluz y del tango argentino, 16gicamente no de una manera absoluta.

1821 Se canta el cielito y también lo hacen las mujeres.

(18, 151)

Nota suscripta por Bernardino Rivadavia, de fecha 21 de octubre, en la que se disponia que la autoridad
policial expresara a los morenos congos Juan Duval y José Antonio Pefa el desagrado del superior gobierno
ante la solicitud de que se permitiera la coleccion de limosnas con destino a una institucion de ayuda mutua
en un establecimiento denominado “Tango de Bayle”.

(4,133 y 134)

1822 El 1° de octubre se inaugura en Buenos Aires la Escuela de Musica y Canto y el programa incluye
una cancion de gran popularidad, La gloria de Buenos Aires, con letra de Juan Cruz Varela y musica de José
Antonio Picasarri.

(18, 172)

1823 Es bailado por primera vez en Buenos Aires el lundum, landu, londu o lundu. Pertenece al grupo de
las chegancas, o sea las cantadas y bailadas. Fue danza tradicional del siglo XVI. Al igual que el batuque fue
prohibida en Portugal en ese siglo.

(14)

En el libro Cinco afios en Buenos Aires (1820-1825) se lee: “Acaban de llegar, procedentes de los escena-
rios de Paris y Londres, Mr. y Madame Touissaint, y han sido acogidos con merecida admiracion. Bailan el
bolero con mucha gracia...”.

(18, 196)

22



edUTecNe LAS RAICES DEL TANGO (Cronologia) - Eduardo Giorlandini

El piano tiene difusion en las clases pudientes y en la alta sociedad portefia hay gran nimero de sefioritas
que cantan y tocan el piano. El arpa es instrumento favorito en los salones. También habia mujeres que toca-
ban la guitarra, instrumento popular. Se cantaban canciones muy sencillas y primitivas.

(44, 141)

Nota: Béla Bartok —segun mi interpretacion- cuando se referia a las canciones “sencillas y primitivas” rela-
cionaba estos vocablos al folclore de su pais.

1824 La tnica musica que agrada es la italiana y la espafiola. Rosquellas logro triunfos cantando canciones
populares especiales, como Contrabandista. El bolero, el fandango y las castafiuelas parecen ser exclusiva-
mente espafioles.

(18, 157)

1825 Hilario Ascasubi se manifiesta como guitarrista y autor de coplas, que ¢l mismo cantaba. José Luis
Lanuza, en el prologo al Cancionero del tiempo de Rosas, dice que el odio era cantado en coplas y “espar-
cido a los cuatro vientos por pulperias, ranchos, fandangos de suburbio, soledades, caminos de carretas,
campamentos. Los periodicos de las orillas del rio lo mantenian con un interminable contrapunto de cielitos,
gatos, mediacafias, décimas y pericones. El odio, siempre el odio. En los teatros, en las fiestas, en los carna-
vales se azuzaban con coros y canciones”.

(43,32y33)

Existen burdeles en los que los marineros, por las noches, danzan al compas del violin y la flauta.

(8)

1826 La cuadrilla se ha introducido ultimamente y no es muy comun.

(18, 151)

1827 En Buenos Aires, el comisario José Eulogio de Elias, sefala en un informe: “Previniendo de la lubri-
cidad de sus instrumentos musicos y de unas canciones que segun ellos se remontan hasta la gentilidad que
quieren perpetuar de generacion en generacion, bastan sus movimientos obscenos para proscribir los tangos”
(sic.)

(5, 152)

1828 Mariano Pablo Rosquellas compone varias canciones, una de ellas la tirana El que sin amores vive,
con versos de Florencio Varela:

“Las mujeres de este tiempo

No tienen constancia y fé,

Pues tan sélo la moneda

Es todito su querer.

El que quiera las delicias

Y placeres, disfrutar.

Que se venga a Buenos Aires

Donde encerradas estan”.

No hubo portefio de la época que no conociera y cantara esta cancion, con esta letra, o alguna de las va-
riantes que con la misma musica se cantaban. Rosquellas se encargd de popularizarlas desde el teatro y los
salones, difundiendo atin mas su intencionada letrilla”.

(18, 200)

1829 Comienza el primer gobierno de Rosas y su estimacion por el candombe y el respeto a los negros son
conocidos. Durante sus gobiernos, en las festividades de los Santos Reyes, San Benito y San Sebastidn, los
sones expresaban:

“Cum tango
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Caram-cum-tango

Cum tango

Caram-cum tan

Cum tango

Caram-cum-ta”.

(27,122, 28, 167 y siguientes)

En el British Packet del 17 de enero se comenta: “El duetto danzante, con lundu, en portugués, fue cantado
por el Sefior y la Sefiora Vaccani, produjo un unanime pedido de repeticion”.

(18,208)

Desde 1829 y hasta 1845 el fandango es bailado en los teatros de Buenos Aires y Montevideo por Juan y
Juana Cafiete (que también bailan la cavota), Petronila Serrano, Fernando Quijano y Dolores de Gambin.
(21, 80y 81)

1830 En la década que se inicia Esteban Echeverria se manifiesta también como notable guitarrista, poeta
y letrista (muchos de sus poemas tienen musica). Generalmente, hacia las poesias para ser cantadas. Igual-
mente, Juan Bautista Alberdi (poeta y pianista), “uno de los mas tiernos y sutiles precursores de la musica
argentina”; publico un texto de teoria musical y para aprendizaje del piano.
(43,27 a 30)

Arsene Isabelle anota: “Un compadrito, rasgando la guitarra, hace bailar a negros y mestizos una
danza inmoral llamada media cafia”.
(14)
Son muy populares las canciones de Florencia Varela (letra) y Mariano Pablo Rosquellas (musica).
(18, ilustracion 15, posterior a la pagina 174)
La tirana, luego de ser llevada por la tonadilla escéncia a Cuba, adquirid caracteristicas locales y el nuevo
nombre de guajira, un género que, de regreso a Espaia, se aflamencé y en tal variante arribé a Buenos Aires,
inferimos —escribe Selles- en 1830. Esto tiene que ver con la milonga.
(41, 34y 395)

1831 La Sociedad Filarmonica edita cuatro valses compuesto por el pequeiio hijo de Rosquellas, Pablito.
(18, 190)

1833 La ciudad popular empezaba en el barrio de Monserrat. Alli vivian los hombres de color, que alter-
naban con los trabajadores blancos, compartiendo trabajos y diversiones (entre éstas musica y bailes). Poco
a poco se fueron asimilando con el gauchaje de los alrededores de la ciudad y en las zonas de quintas (carre-
teros, arrieros y troperos que conducian animales al matadero, enlazadores y pialadores y quienes se ocupa-
ban del abasto de frutas y verduras a la ciudad. En las zonas rurales se encontraban los gauchos, en sentido
especifico, que sistematicamente fueron compelidos al trabajo regular y disciplinado de la estancia.

)

Cierto tipo de poesia (recitada) se adaptaba a la payada como podria adoptarse afos después a la milonga. Se
escuchaba en el campamento de la expedicion al desierto.

También en algunos velorios, como los de El maniaco Tartaz, que acostumbraba a ir a comer a la casa de los
deudos después del responso final. Una poesia referenciada dice:

“Luego viene dofia Blasa

Con diez vejigas de grasa

Y una torta de zapallo,

Matambre, picana asada

Con mucho mijo de aji;

La mulita no la vi...

Sin duda estaba guardada”.
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(44, 147 y 148)

1835 Esteban Massini, flautista de la orquesta del Coliseo, compone Himno a los restauradores.

(43, 26)

Invencioén del bandoneodn, en Alemania.

(11)

En “La Gaceta Mercantil” del 21 de setiembre se hace referencia a las clases de Virgilio Rabaglio: “Cancio-
nes modernas con acompafiamiento de guitarra o piano...”.

(18, 171)

1836 “Enrique Corominas en su Diccionario etimologico registra la voz (tango) como utilizada desde

1836. Y la definicion que de ella da es la siguiente: "(Baile argentino). Aparece primeramente fuera de
América como nombre de una danza de la Isla de Hierro y en otras partes de América con el sentido de
reunion de negros para bailar al son de un tambor, y como nombre del tambor mismo. Este y otros analogos
constituiran el sentido primitivo; es probable que se trate de una voz onomatopéyica”.

(10)

Esteban Pichardo definié en Cuba: “Tango. N.s.m. Reunion de negros bozales para bailar al son de sus tam-
bores o a tabales”. Tal reunion de negros era el tango en Buenos Aires, ya a comienzos del siglo pasado.

(4, 133)

1837 Se fortalece el fervor por las serenatas y canciones. En este afio se edita una recopilacion de las mis-
mas bajo el titulo Cancionero argentino, el que reine 100 composiciones. Incluye temas de Esteban Echeve-
rria, Florencio Varela y Rivera Indarte.

(29, 32)

Desde este afio, continuando la tendencia anterior, la cancion tiene gran popularidad. Habia temas muy
conocidos por el pueblo. Santiago Wilde registra mas de cien en su Cancionero argentino. Son letristas Flo-
rencio Varela, Esteban Echevarria, J. Rivera Indarte, Juan Cruz Varela, Vicente Peralta, Hilarion Moreno y
muchos maés.

(44, 142)

Juan Pedro Esnaola compone Paso doble, para banda.

(18, 179)

Comienzan a desarrollarse en los circos los bailes picarescos populares.

(3, 82)

1840 Se baila, en las tertulias de la clase pudiente, el minuet liso, a veces el figurado, rara vez el de la
Corte; el montonero o nacional (minuet federal), el vals pausado, la colombiana (especie de contradanza que
al final tenian su cielito), la gavota (baile en el que los danzantes ejecutaban movimientos vistosos y dificiles
con los pies) y la contradanza, de graciosas y complicadas figuras.

(44, 193)

La habanera es muy popular en Espafia. La primera en ser editada fue El arreglito, del vasco Sebastidn Yra-
dier, en 1840. Esta obra logré inmortalizarse a raiz de haberla incluida Geoges Bizet en su 6pera Carmen,

por creerla de autor anonimo.
(41, 50)

1842 Juan Pedro Esnaola escribe Cuadrilla dedicada a Manuelita Rosas y Minu¢ federal.

(18, 177)

Fernando Ortiz incluye la palabra “tango” en su Vocabulario de afronegrismos de Cuba, aclarando que en la
isla el tango era un ritmo existente en tiempos de la esclavitud, aproximado en la coreografia a la rumba, de
origen africano y escaso arraigo en el folclore criollo. La accion de bailar es denominada tango, segiin Nina
Rodriguez, en algunos sitios de Africa (tamgu, tiingu o tang6 tamé).
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(5, 151)

1844 En este afio, aproximadamente, habia en Cuba tonadillas populares, una de que decia:
“Con pavos y con pasteles,
ofertas y baratijas,

quiere Gil casar a sus hijas
con tenientes coroneles.
Mas ellos, si no te enojas,
iOh! Gil, te haran entender
que no pretenden coger

el rabano por las hojas™.
(22, 110)

1845 Llega la polka, danza de pareja, antecedente del tango. Luego el pasodoble, el chotis, la mazurca, la
habanera y, por fin después, el tango portefio.
3., 82)

1848 Dice un anuncio: “El profesor de Bellas Artes Virgilio Ravallo (sic) sigue dando lecciones de guita-
rra, violin, piano, canto... Entre sus composiciones figuran... Cancidon a Manuelita Rosas (1837), El pensa-
miento, A unos ojos, La huerfanita (1835) y La noche (1835, esta tltima con letra de Esteban Echeverria”),
La Laura de Barracas (1837), La despedida de Barracas...”.

(18, 171)

1850 El auge de la habanera comienza con El charrua, de Sebastian Yradier, estrenada en el Teatro de la
Victoria. Dice Selles: “En nuestra busqueda de la verdad historica, nos hemos encontrado con varias habane-
ras convertidas en tangos —seria deshonesto negarlo- pero los ejemplos son muchisimos ante la gran cantidad
de tangos andaluces acriollados o criollos al estilo de su homoénimo de la Espafia meridional”.

Los que reivindican la ascendencia espafiola del tango, citan al tango andaluz, que se lo bailo hacia
1850 en el Rio de la Plata y que sobrevivio hasta la primera década del siglo XX, en numerosos sainetes y
zarzuelas.
(27, 124)
Se manifiestan las mezclas, bifurcaciones y las hibridaciones. Son los momentos de gestacion. Una misma
sustancia o un mismo espiritu musical recibe diversos nombres: habanera, milonga, milongén, milonga par-
tida, habanera tangueada, etcétera.
(2,18)
A pesar de la ubicacion de las referencias que daré, en este afio 1850, ellas permiten conjeturar que son
muy anteriores. Jos¢ Ramos Mejia, en Rosas y su tiempo, al hacer referencia a los bailes recuerda: “Acaso
todo el placer se encuentra en este desborde de actitudes y contorsiones, de gritos y convulsiones, de bailes
y contracturas en que los negros se agotaban al delirio del tango y la variada”. Y esta mezcla de elementos
musicales y coreograficos, cuando todavia no se tenia noticias del tango andaluz en Buenos Aires y mucho
menos la zarzuela, la vemos bien reflejada y con palabras significativas que subrayamos, en estos versos de
Hilario Ascasubi:
“Y entraron a menudiar
Media Cafia y cafia entera.
iAh China!... si la cadera
del cuerpo se le cortaba”
Y en estos otros no menos ilustrativos:
“Que sin soltar el parchito
con la mano en la cintura
le dice en esa postura:
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iMi Alma! Yo soy compadrito”.

(14)

En la década que comienza se arraiga la habanera cubana, heredera de la vieja contradanza espafiola, al igual
que los tangos andaluces.

)

La habanera se advierte también en la musica clasica. En el primer acto de Carmen, de Bizet, la gitana
aparece cantando una habanera. Los tangos para piano de Albéfiz son habaneras. Compusieron habaneras
Emmanuel Chabrier, Camile Saint Saenz, Maurice Ravel, Claude Debussy.

(3,86y87)

Comenzaria, en una corriente de opinion, la gestacion del tango (nosotros sostenemos que la gestacion
comienza antes). Segn Silingo, un mismo espiritu musical recibe diversos nombres: habanera, milonga, mi-
longon, milonga partida, habanera tangueada, etcétera, para decantar al cabo en el tango rioplatense, dentro
del compas 2/4.

(11)

Segtn Maria del Carmen Silingo, la insercion de la habanera cubana —que, al igual que los tangos andaluces-
desciende de la contradanza espafiola, tiene lugar a lo largo de la década de 1850. La contradanza ha sido
una danza campestre o también difundida en Francia- y un baile de figuras, que ejecutan muchas parejas a
un tiempo.

(11)

Comienzan a circular habaneras llamadas tangos, en el sentido andaluz de la palabra, a nivel folcldrico, es
decir, de boca en boca, y hasta 1900: el tango del café y el tango de la morena Trinidad, de Nieto; el tango
del automovil y el tango de la estrella, de Valverde; los tangos de la casera, de los sombreritos, del morron-
go, de los viejos ricos, de los merengazos, de la vaquita. Entre las recuperaciones de Vega cuentan Al salir
de los nazarenos, de tradicion oral, y Detras de una liebre iba, grabados en disco de fonografo.

(3, 83)

La contradanza mantuvo su popularidad en la época independiente, siendo durante la primera mitad del siglo
XIX la danza basica de todas las fiestas publicas, oficiales y privadas; hacia 1830 paso al teatro y desaparece
alrededor de 1850.

(21, 80)

Se cumple el proceso de adaptacion progresiva, en el que nos encontramos con formas tanguisticas como El
queco, El tero, Dame la lata, Andate a la Recoleta, etcétera.

(2,20y21)

Aproximadamente en este afio surgio en Andalucia una cancidn popular llamada “tango”. Tenia letra y la
guitarra acompafiaba a los cantantes mediante un rasgueo invariable “y después del estribillo oiase un breve
interludio, punteado, la falseta. También se bailaba el tango andaluz; al principio, por una mujer sola; lue-
€0 por una o mas parejas. Hombres y mujer frente a frente, marcaban el ritmo con los pies, semigirando y
haciendo castafietas con los dedos” (Carlos Vega).

(3,95)

El tango primitivo, para Stilman, es producto de la anénima inspiracidon popular. Posteriormente, el proceso
era el mismo de antes: los improvisaban musicos del pueblo, eran impuestos en bailes, cafés y prostibulos.
“Se lo bail6 en ciertas fiestas populares, en cafetines y burdeles, y sélo trascendié a publicos mas amplios
cuando los organitos —los llorados organitos empujados por napolitanos- comenzaron a pasearlo a la luz del
dia por los barrios de la ciudad”. Las referencias del mismo autor se remiten a las “academias” de la primera
época, que existieron desde mediados del siglo XIX en la zona del Bajo y cuyos regentes eran morenos y
que dieron tema mas de una vez a la crénica policial.

(11)

Comienzan a aparecer los tangos de modalidad flamenca. Algunos ejemplos flamencos delataban su origen;
El Piyayo —cantaor de Malaga- “destacd por unos tangos con aires afrocubanos”, sefiala Manuel Rios Ruiz.
El teatro repara en esa especia y aparece el tango del género chico y la guitarra, la bandurria y otros instru-
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mentos. Son remplazados por el piano. Con éste se simplifico el acompanamiento, al no poder reproducir los
complicados ritmos que le habian puesto las guitarras. Se identifico con la habanera, la que tenia gran po-
pularidad en Espafia. Esta subespecie se conocidé como “tango americano” y también como “tango andaluz”
en nuestro continente (lo primero, por la tematica negra de muchas letras). Dentro del tango de Andalucia
se identificaron a los abalorios, el malacoff, el hortelano, los merengazos, el amarillo y el conocido aire con
que se canta la copla que dice:
“San Juan con el deo tieso
Qué grasia tubo
Que el barcon que se cayo
No lo detubo”.
Y agrega Selles: “Tonadilla que, como casi todas las otras, proviene de los Puertos, o mejor dicho, de Ca-
diz”.
(41,23 y 24)
“Otros reivindican la ascendencia espafiola del tango y citan al tango andaluz que se lo bail6 hacia 1850 en
el Rio de la Plata y que sobrevivio hasta la primera década del siglo XX, en numerosos sainetes y zarzuelas.
(30, 6)
1852 Se conocio la Milonga rosista.

(14)
Segtn Roberto Selles: “Se supone que, cuando Urquiza derroté a Rosas en Caseros (1852), sus soldados
brasilefios sorprendieron a los portefios cantando aquellas guajiras y, en son de burla o critica, sefialaron que
éstos entonaban ‘'milongas” (vocablo quimbunda afincado en Brasil. "Milonga” significa "palabras’, "pala-
brerio”), es decir mucho palabrerio sobre una sencilla melodia repetida hasta dar fin a las estrofas. La mas
antigua milonga que hemos localizado —aunque atin o se la denominara de tal modo- data, precisamente, de
poco antes de la batalla de Caseros y habla del inminente arribo de Urquiza a Buenos Aires.
1)
“De los ’sitios’, de las ‘naciones’, las danzas de caracter dionisiaco se trasladan a las academias de baile,
piringundines y lupanares de la ciudad. El proceso comienza en los afios posteriores a 1852 y se intensifica
dos décadas mas tarde”.
(5, 154)
Las danzas de moda, después de la caida de Rosas eran la mazurca, la polca, los lanceros, el vals, el chotis y
las cuadrillas.
(43, 38)
Fin del gobierno de Rosas. Durante ¢l la musica y la danza de los negros tiene el mayor florecimiento; las
colectividades negras son las protagonistas de la musica popular hasta este momento. Se manifiesta tanto en
los tambos, lugares de estas colectividades y otras como los teatros. Se reafirmé en ese periodo la guitarra
popular en todo el pais. Las danzas criollas campesinas habian penetrado en la ciudad de Buenos Aires en
una medida antes desconocida. Entre los géneros que se bailaban estaba la contradanza y el “valse”. “La
historia de la musica popular argentina estuvo siempre ligada a la historia de la guitarra”.
(43, 34y 395)
Juan Pedro Esnaola interpreta en conciertos la melodia El prisionero y la serenata Ya brilla la luna blanca,
con versos de Esteban Echeverria.
(18, 177)
Entre los bailes y romanzas admitidos en los teatros, empiezan a registrarse “tangos”, que el Diccionario de
la Real Academia define, en su edicion de 1852, como baile de gitanos.
(3, 83)
1854 Las compaiiias de zarzuela se presentan en los teatros incluyendo “tangos americanos”, como llama-
ban los espafioles a las habaneras, para distinguirlas de los tangos andaluces.

(19, 12)
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1855 Comienza el auge de la milonga, el candombe y la habanera.

(3, 85)

1856 En 1854, la zarzuela hispana comenz¢ a filtrarse en el gusto del publico de Buenos Aires. Con la pri-
mera compafiia llegd, en ese afio, el compositor, letrista, guitarrista, cantante y actor Santiago Ramos (1825-
1902), del que se sabe que entond un tango de tematica negra en la adaptacion del drama de Harriet Beecher
Stowe La cabafia del tio Tom, cuyo estreno tuvo lugar en julio de 1856 en el Teatro Argentino.

(41, 25)

Las compaiiias espafiolas de zarzuelas, en el decurso de los afios 1856 a 1865, llevaron a escena danzas ne-
gras y entonaron ‘“tangos americanos”, que no eran otra cosa que habaneras.

(20, 63)

Esos “tangos americanos”, en pleno auge, eran entonados por un artista cuyo unico nombre con el que se lo
conocia era el de “Gomez”.

(20, 41)

1857 Santiago Ramos compone el tango Toma mate, y ademas es el autor de la letra.

(45, 18)

Subsiste la contradanza. El general Urquiza, que gustaba de ella, la seguia bailando.

(44, 194)

Segln una opinion, Santiago Ramos, que hizo el tango con letra criolla, ya citado, Toma mate, le habia
impregnado a la melodia algo propio del sur espanol. Se inspir6 para ello en uno de los cielitos de Bartolomé
Hidalgo:

“Toma mate, toma mate,

toma mate, che, toma mate,

que en el Rio de la Plata

no se estila el chocolate”.

Se ha registrado el titulo también como Toma mate, che.

El cielito de Hidalgo reza:

“Cielito, cielo que si,

guardense su chocolate;

aqui somos puros indios

y s6lo tomamos mate”.

El propio autor —expresé Selles- lo estrend en la comedia El gaucho de Buenos Aires, sobre las tablas del
Teatro de la Victoria, encarnando a un compadrito el 22 de octubre de ese afio. “Si no aparece alguna vez
una obra anterior del género compuesta en nuestra ciudad, deberemos reconocer que, en ese momento,
Santiago Ramos creo el tango criollo”. Ese “tango criollo” sonaba a andaluz. ;Qué diferencia habia con el
“tango” de los negros de las primeras décadas del siglo XIX? Lo que ahora venia de Espafia como género
musical, que comenzaba a acriollarse.

Nota: a) el ritmo y la expresion “tango” de los negros venia del siglo XVIII; y b) el fendémeno criollista co-
menzd mucho antes, en general y en el género chico en particular.

(41,25y26)

Tiene lugar la zarzuela El relampago, con una copla que pertenece al tango gaditano Ar sali los nazarenos,
cuya melodia fue escriba por Francisco Asenjo Barbieri, con otras estrofas y con el titulo jAy, qué gusto,
qué placé.

Por ese tiempo (?) el Tango de los sombreritos, con el titulo jAy, qué gusto, qué placé y otro, Sefora casera,
se interpretaron en Buenos Aires en calidad de “tangos criollos”. Continta Selles: “Es que las caracteristicas
de nuestro tango ya estaban las gentes en sus homonimos andaluces”; reparese en la melodia y el ritmo del
Tango popular gaditano.

(41, 24)

Al pie de la ilustracion incluida por Roberto Selles, en su libro El origen del tango, leemos: “El tango afro-
cubano en la portada de Coros y tangos de la zarzuela de Francisco Asenjo Barbieri El relampago (1857),
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arreglados por R.S. Allu, Edicion de la litografica Wiegeland-Montevideo, 1869.

En la portada, que tiene un dibujo de tres negras y tres negros, leemos: “Entrega N° 7 (.) Precio 14 Rs.
Coleccion de piezas escogidas de Zarzuela (.) firma impresa ilegible (.) El relampago (.) Zarzuela en tres
actos del Maestro Barbieri (.) Coros y Tangos (.) Arreglados para piano por R.S. Allu. hit. Wiegeland y Cd.
Misiones 131. Montevideo™.

(41, apéndice)

Segun también las investigaciones de Selles: “Se ignora en qué fecha habra llegado Bartolo a Buenos Ai-
res; probablemente ya se cantara antes de convertirse en tango. Si se sabe que el 22 de octubre de 1857, se
estreno en el Teatro de la Victoria, Toma mate, che, un tango al mas clésico estilo andaluz, compuesto en
letra y musica por el espafiol Santiago Ramos, pero ya con alusiones a costumbres criollas. Comienza con
este copla:

"Pasean por la alameda,

con mi tia Misie Donata,

dijo una moza Pereda;

-iEste portefio me mata!’

y el estribillo:

"Toma mate, toma mate,

toma mate, che, toma mate,

que en el Rio de la Plata

no se estila el chocolate’.

Este estribillo se folkloriz6, teniéndolo el pueblo como an6nimo”.

(41)

1860 En Cuba, cuna de la habanera, en las ciudades, el nimero de negros y mulatos libres era notorio, en
algunos casos superaba al nimero de vecinos blancos.

(22,13)
Es conocida la habanera Hay qué gusto, qué placer, en la zarzuela Relampago, de Barbieri (ndtese la modifi-
cacion del titulo; también se modifico la grafia en los versos).
(3, 83)
Existen varias clases de milonga: la que se canta, la que se baila y la que se toca, simplemente.
(2,13)
La habanera ya esta difundida en los ambientes de la ribera por los marineros que hacen la ruta comercial
entre el Rio de la Plata y las Antillas. Se radica durante la década de 1860 y se transforma, gradualmente en
milonga, en opinidn de Vicente Rossi. Después se extiende a los “cuartos de chinas” y se hizo inevitable en
las tertulias alegres orilleras. Al momento de denominarse “milonga” se incorpora al criollismo.
(2,13)
Es la fecha en que se difunde la milonga, segiin Safiudo Autran.
(14)
Se consolida la habanera y se transforma gradualmente en milonga. Debe reconocerse también que la milon-
ga es cimiento del tango.
(11)
El afincamiento de la habanera que segin Vicente Rossi se transforma en milonga tiene lugar a partir de
1860.
(11, 62)
Segun Laurentino C. Mejias, oficial de policia que se desemped en las ultimas décadas del siglo XIX, en
sus memorias, luego de describir el tango de los afroamericanos portefios sefiala el cambio operado en la
década (1860-1870): el tango pasoé del “sitio” al "piringundin” y se tocaba a clarinete y trombon.
(5, 156)
Existen casas regenteadas por mujeres, donde concurrian soldados, morenos, carreteros, compadraje y
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jovenes de familia. En la regenteada por una tal Agustina toca el piano Rosendo Mendizabal*. El piano es

el instrumento de estas casas que acunaron el tango hasta fines del siglo. Luego de 1860 se fueron sumando
musicos y bailarines de color, que fueron muy populares. Las referencias que vinculan al negro con el tango
siguen sumandose hacia el fin del silo.

(14)

*Nota: debe interpretarse que la fuente citada (14) ubica a Mendizéabal en el lapso de existencia de tales
casas hasta fin del siglo, dado que Rosendo naci6 en 1868. La casa de Agustina es posible porque ¢l tocod en
muchas de ellas.

“Esta especie cantable caracteristica del gaucho o pampeano era el ritmo preferido de los payadores. Sus tex-
tos —que formulan deseos, recuerdos o relatos autobiograficos- fueron la expresion del sentimentalismo y de
la picardia criolla. A partir de 1860, la milonga cantada incorporé la danza y fue aceptada en la ciudad. Esta
forma musical se disperso por la pampa, el litoral y el centro del pais. Forma parte del repertorio musical del
Uruguay y de Chile. En la Argentina, fue también expresion adoptada por el compadrito™.

(32, 223)

Se difunde el tango espafiol en Buenos Aires.

(21, 83)

Inicio del lapso en el que presumiblemente nace nuestro tango, como una manera distinta de bailar las dan-
zas entonces populares: polca, mazurca, cuadrilla y milonga.

(4, 143)

1861 Nace Angel Gregorio Villoldo, que versifico El queco y Bartolo y utilizo aires de tango andaluz y de
milonga en sus composiciones.
(41, apéndice)

1862 Un inmigrante suizo, de apellido Schmajer, toca un bandonedn a bordo del barco que lo trae des-
de Europa, seglin consta en su diario de viaje por el general suizo Francisco Bion, que hizo la travesia con
Schumajer, de quien dice que es herrero de profesion y nuestro bandoneonista”.

(45, 19)

Se compone (autor anénimo) Milonga mitrista. Una parte de este tema pasa a ser parte del tango El entre-
rriano.

(41, 37)

Se estrena en el Teatro de la Victoria una zarzuela de Barbieri y Olona titulada Entre mi mujer y el negro, en
la que se canta un “tango americano” cuya letra comienza asi:

“Como tengo la cara negra

y no hablo como un sefio,

ama mia no vio mis 0jos,

ama mia no me entendid”.

(19, 12)

1863 Nace Eduardo Garcia Lalanne, uno de los pioneros del tango consagrado en la comedia musical.
(42,43 y 44)

El 5 de enero, el diario “El Nacional” publica una nota que incluye el siguiente parrafo: “Los negros viven
y mueren entre nosotros poco menos como irracionales y no nos recordamos de ellos sino para arrancarles
sus hijos y llevarlos de carnada a la guerra civil. Ellos olvidan la ingratitud de los blancos con la Chicha y el
tango”.

(33)

1865 Se compone el tango Una negla y un neglito, musica de Miguel L. Rojas y letra del espafiol Rafael
Barreda, expresamente creado para la Sociedad de Negros —coro integrado por jovenes de la aristocracia

31



LAS RAICES DEL TANGO (Cronologia) - Eduardo Giorlandini edUTecNe

que, para carnaval, aparecian con sus rostros tiznados-:

“Una negla y un neglito

se pusieron a juga;

¢l haciéndose el tlavieso

y ella la disimula”.

Dice una nota de Selles: Carlos Vega sostiene que deriva del tango andaluz Detras de una liebre iba. Sin
embargo, s6lo poseen ambos una ligera semejanza en sus conclusiones. Vicente Rossi, sin mencionar titulo,
habla de “un tanguito” de los mismos autores —que bien podria ser Una negla y un neglito, “sobre motivos
de los tanguitos cubanos (tangos andaluces de tematica negra, suponemos) de las obritas teatrales El tio
canillita y Los dos ciegos”.

41,26y 51)

La asociacion musical “Los Negros” esta formada por la “alta sociedad” portefia. Sus miembros son musi-
cos, compositores, etcétera. Organizada en comparsa, se presentaban con la cara pintada de negro e imita-
ban el lenguaje afroide de los afro-argentinos. Una de sus canciones expresaba:

“La comparsa de 'Los Negros’,

la mas constante y leal,

a los amitos saluda

en el nuevo carnaval.

Y a las ninas, como esclavos,

se ofrece para servir,

esclavos de cuerpo y alma

y fieles hasta morir”.

(20, 64 y 65)

El 14 de mayo, en “La Nacion Argentina” se refiere a los bailes ptblicos.

(11,71)

El cantante Luis Cuba populariza la habanera Toma mate.

(3, 84)

“... José Santa Cruz —padre de los conocidos tanguistas Domingo y Juan Santa Cruz-, al marchar al Para-
guay, hacia 1865, en ocasion de la guerra de la Triple Alianza, llevd consigo un bandone6én de antiguo y
reducido disefio que ejecutaba para amenizar las tertulias de descanso...”.

(39, 29)

1866 En el libro de Roberto Selles, El origen del tango, vemos un dibujo de Francisco Arturo Hargreaves
(1849-1900), en 1866. “Estiliz6 la milonga La antigua y el tango Bartolo. Agrega: “Dibujante no identifica-
do, 1941”.

(41, apéndice)

“Pero al principio, como asegura don Santiago (sic) Rossi, el tango fue cosa de negros. Segun sus datos, se
lo bail6 por primera vez en Montevideo, en 1866. Se llamaba El chicoba.

(30, 6)

En Montevideo, se bailo por primera vez un tango; era El chicoba.

(27, 122)

Un comentario del 6 de agosto del diario “La Tribuna” menciona el tango El negro chicoba, bailado en el
Teatro Argentino, en el primer acto de la obra Embajador y hechicero.

(14)

Tango La coqueta, de A. de Nincetti.

(6, 43)

Ezequiel Soria (1873-1936), en su sainete El sargento Martin, habla del tango y coloca la escena respectiva
en el afio 1866.

(13)

El cantante Luis Cuba populariza, por via de la zarzuela, el Tango de la Menegilda, en La gran via, de Chue-
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cay Valverde. La Menegilda anuncia una larga serie de personajes que el tango incorporara a su mitologia
cuarenta afos después. Se trata de una chica de provincia que va a la Capital en busca de trabajo.

(3, 84)

Aparece el tango La coqueta, de A. de Nincetti.

(14)

1867 El 24 de mayo de 1867, el actor panamefio German McKay, tiznado de betin y caracterizado de
escobero, produjo un verdadero suceso al estrenar El negro schicoba, sobre una letra propia y musica de José
Maria Palazuelos, que era en esa €poca el organista de la Catedral metropolitana. “Schicoba”, en la jerga
bozal, significa “escobero” o “bastonero”, el encargado de marcar el orden de las parejas durante el baile de
un candombe. Una muestra de la letra:

“Yo soy un neglito, niias,

que le gusta fandanguea

y a la que le hago un pilopo

bien plonto esté colola”.

El cuadro teatral El negro Schicoba, evidentemente, dice Palacio, tenia una intencién coémica, como la tuvo
la mayor parte del tango primitivo. Y contintia: “El tango americano se impuso sobre otros ritmos en boga.
Y sobre este ritmo se comenzaron a escribir letras orientadas hacia el humor politico™.

(19, 12)

En el pequetio teatro El Recreo, de la calle de la Flor Baja, en Madrid, por iniciativa de los actores Valles,
Lujan y Liquelme, y por oposicion a la zarzuela grande, surge el género chico que divulgaria, también en
América, tangos espafioles, habaneras adoptadas de Cuba y chotis™.

(45,21)

El 24 de mayo, en el Teatro Victoria, es cantado, por el actor panamefio German McKay, el tango El negro
schicoba, compuesto por un musico profesional, Jos¢ Maria Palazuelos.

(11y73)

En el libro de Selles El origen del tango, aparece un dibujo de un vendedor de escobas y el texto dice: “Ger-
man McKay (1842-1890), caricaturizado en 1867 como el Negro Schicoba, personaje del tango que compu-
so con Jos¢ Maria Palazuelos e interpretd en el Teatro de la Victoria en ese afio. El dibujante firma con sus
iniciales”.

(41, apéndice)

Segtn Vicente Rossi se editan temas (Editorial Cornt), ademas de El negro schicoba; La coqueta, de A. de
Nincetti, aparecido en 1866 y que se vendia en la calle De las Artes namero 42.

(14)

German McKay, actor panamefio, canta en el primitivo Teatro de la Victoria, El negro Chicoba (el escobero
de los candombes), escrito o recogido por un violinista portefio, Jos¢ Maria Palazuelos. Ese dia, 25 de mayo,
sugiere que hubo intencion de incluir musica nacional, en este caso un tango a lo africano.

(14)

Nota: incluyo referencias, en este trabajo de recopilacion, tal como las encuentro en las fuentes; en casos se
repiten, con algunas diferencias de contenido, y aunque asi no fuera igualmente las incorporo a estos apuntes
—aunque sean reiterativas- porque la diversidad de referencias pueden probar la veracidad del dato recogido.
A mediados del siglo XIX se conoce El negro schicoba, que Francisco Garcia Jiménez considera el primer
tango portefio.

(3, 89)

Aunque el tema puede tener mas antigiiedad, es cantado con éxito en 1867 por el actor panamefio German
McKay, como fin de fiesta en un espectaculo teatral; la musica es de José¢ Maria Palazuelos. Se trata de un
personaje de candombe (el escobillero),, que canta coplas con ritmo de habanera. Palazuelos escribi6 tam-
bién por encargo de sociedades negras Ay gue gui.

Nota: como se ha visto, no debe confundirse el vendedor de escobas con el escobillero del candombe.
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(id.y 11)

“El negro tratd de evadirse de su propia tradicion danzante, el clasico candombe, y alla por el afio 1867 la
agrupacion carnavalesca ‘'La Raza Africana’, como gran novedad, dio a conocer el primer tango, desde lue-
go con reminiscencias candomberas, compases acariciantes... Fue el tango que €l ensefié al hombre blanco, y
que al final, consagré la rancia aristocracia europea en los salones de Paris”.

(42, 179)

1868 Tango Elizalde, de autor desconocido.

(41,43)

El 2 de abril, en el diario “La Tribuna” se publico la letra de “Tango Elizalde, Satirico, Politico”, donde el
doctor Elizalde, candidato a la Presidencia de la Republica por el partido del oficialismo mitrista, “canta”
asi:

“Disputandonos estamos

El mando con gran teson,

Ya veremos quien lo atrapa,

Si Sarmiento, Urquiza o yo,

Y aunque bramen de despecho

Y digan que soy el peor,

Yo no pierdo la esperanza

De ganarles la eleccion.

Si los medios

Son legales

Menos males

Surgiran,

Si con fraudes

Se suplantan

Loa que hoy cantan

Moriran”.

(19,12 y 13)

De acuerdo con un dato de Stilman, en 1868, “La Tribuna”, de Buenos Aires, denunciaba: “Entre nosotros se
llaman Academias de baila por antonomasia a esas reuniones que hay en las calles 25 de Mayo y Maipu, en
donde gente de mal vivir se reune a bailar, y en donde se ve toda clase de escandalo excepto a que se haga
nada que se relaciones con una academia. La policia, sin embargo, suele hacer de cuando en cuanto grandes
volteadas...”.

(11,74)

1869 En el diario “El Nacional”, del 12 de julio, Domingo F. Sarmiento habla de los minstrels y de una
representacion, en los E.U., de “Los Negros de la Florida” y de otros negros en Buenos Aires y dice que
con elementos muy simples como los griegos con la lira y con los negros de la marimba, el candombe o el
tango, se divertian y también €l.

(14)

Los coros populares callejeros cantan tangos en Cadiz.

(41, 22)

1870 Se conoce El tero, tango de autor andnimo.

(45, 22)

En la calle Olavarria 287 existi6 una casa de bailes publicos, frecuentada por marineros, peones, trabaja-
dores de astilleros, conductores de tropas de carretas, jovenes del centro, soldados del Cuartel de Retiro y
cadetes del Colegio Militar, y bailaban mazurcas, polca y habanera a un real la lata (era un peringundin).
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(45, 22)

“... segun contaba Juan de Dios Filiberto, los negros de Buenos Aires bailaban al compas de unos tambores
que ellos llamaban tangos”.

(30, 5)

Surgimiento, como emulacion portefia del tango espanol, de las habaneras, danzas y danzones de origen
cubano —llegadas al Plata también por via hispana- y de la milonga criolla, adaptada a las exigencias tempe-
ramentales urbanas; también la polka y el schottis en menor medida intervienen en su gestacion (del tango).
(D

hacia este afio se celebran bailes muy populares, en el Café Garibaldi, de la Plaza del Parque, hoy Lavalle y,
en consecuencia, aledafio a los viejos cuarteles.

(14)

Ingreso de la habanera cubana a Buenos Aires (otras fuentes informan fechas muy anteriores) y se sefiala
que su compas es de 2 x 4, de melodia dulce y ligera, a veces cantable (confer Rafael Flores). Es bailada en
las “academias”, de modo enlazado, tal que llevaba a un mayor acercamiento.

(11)

En la década iniciada este afio se conoce el Tango habanero a una jamona, en el que la repeticion de palabras
permite perdurar el ritmo (las palabras imitan el ritmo de los tambores):

“Dofia Petrona, vieja y coqueta,

llena de ungiietos y almidon,

no tiene cara, sino careta,

pues es mas fea que un mascaron;

que un mascardn, que un mascaron...

Usa peluca, dientes postizos, como chorizos

que es un primor;

tiene juanetes,

ojos de gallo

y un bravo callo

conspirador”.

(11)

Comienzo de una década en la que se conocen gran cantidad de tangos con letras. A élla pertenece El men-
guengue, que alude a una morena Francisca:

“IAy!, si Flancisca muere

pobre menguengue

se va a quera

sin tenel teta golda

de la morena

sin chupa.

Y repué tata viejo

también solito

se va a quera.

Y ya Flancisca

en la hamaca

no tenguera”.

Los tangos son cantados al son de los instrumentos de las comparsas. Dice Rodriguez Molas: “Debemos
sefialar que en la década de 1870 los tangos de los negros son cantados en las calles de Buenos Aires ante la
presencia de los pobladores”. Segtin Alejo Carpentier, habia preferencia por las orquestas formadas por gen-
te de color en cuanto se refiere al baile y ciertas contradanzas gustaban mas cuando las tocaban los pardos.
(5, 158)

Los musicos que actian en esos lugares (academias de baile, piringundines y lupanares) son en su mayor
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parte negros y mulatos.

(5, 154)

El candombe se extingue en Montevideo y aparecen las comparsas carnavalescas, forma menos estricta y
vulgarizada del candombe.

(3,62y63)

“La forma musical milonguera comenzo por los afios 70 del siglo pasado, en los finales de la campafia del
Paraguay”.

(38, 33)

En Buenos Aires, los negros bailaban al compas de tambores que llamaban “tango6s”. “Tango” o “tan-g6”
servian tanto para designar al tambor como a la danza o al bailarin de ascendencia africana. Algunas de las
mudanzas del candombe, de sus contoneos, cortes, agachaditas y corridas, se incorporaron al tango, a la dan-
za de los corraleros y compadritos del suburbio.

(27, 122)

Sin perjuicio de anteriores antecedentes, en los sainetes y particularmente en el sainete criollo, o portefio o
argentino (segun distintas denominaciones) es incorporado el baile, el canto o la musica popular y criolla, en
su diversidad de vertientes y especialmente el tango, en su estado embrionario o como se lo considere.

(11, 78)

Poco después de 1870, cree Pintin Castellanos, la milonga —madre del tango, afirma- aparece como danza
original y compadre y es la primera danza del género netamente popular que rompe el fuego. Habria despla-
zado a otros bailes de moda de aquellos lejanos dias tales como los lanceros, polkas, schotis, mazurkas, et-
cétera. Menciona a Vicente Rossi, para quien la milonga descenderia de la musica africana con ingeniosidad
rioplatense: nombre, ritmo, técnica, ritual, lenguaje. Conviene hacer notar que en varios textos se menciona
ese vocablo, milonga, ademads de tango-milonga, tango y otras, indistintamente. Empero, Castellanos hace
una distincion, al sostener que al tango le fue més facil conquistar el ambiente, porque su ritmo “es lento y
las figuras que en ¢l se hacen, resultan menos complicadas, ventaja indudable sobre la milonga para impo-
nerse en todas partes, rapidamente”.

Seguramente, para mayor claridad, habra que separar las aguas, establecer cual fue el &mbito de la milonga
propiamente dicha, cual el del tango milonga o milonga-tango o tango-milongon y los tiempos en que se
tocaba y bailaba.

Pero en los tiempos a los que ser refiere Castellanos “nuestra danza mas compadre habia sido practicada
fervientemente en los mas temibles "peringundines” y ‘bailongos” de rompe y raja de los arrabales més
peligrosos. Las costas de las orillas del Plata, fueron las que acunaron y vieron surgir la milonga, siendo los
barrios bajos de nuestro Montevideo de Antaio, los primeros en ver bailar en sus famosas "Academias” la
guapa y original danza —afio 1800 y pico-.

(11, 80)

Aparece Dame bacaray, tango de autor desconocido.

(41,43)

Tango El tero, de autor anénimo.

1871 Llega a Buenos Aires y se radica aqui Santo Discépolo, contrabajista y compositor italiano, padre de
Enrique Santos y pionero del tango.

(43, 48)

Es otra fecha, anterior a la conocida, sefialada como la del “nacimiento” del tango, en Corrales Viejos.

(11, 81)

1872  Se publica El gaucho Martin Fierro, de Jos¢ Hernandez.

(45, 23)

Nota: su vocabulario habria de influenciar en el lunfardo y en las letras de tango; contiene referencias sobre
la milonga.

1873 Existe el “Almacén de la Milonga”, en la esquina de Charcas y Andes, siendo sus mas famosos con-
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currentes el gaucho Pajarito, el pardo Flores, el Tigre Rodriguez y el negro Villarino, amigos del acordedn y
de la guitarra, que muestran “cierta elegancia campesina”.
(29, 34)

1874 La Municipalidad de Buenos Aires inaugura el Parque 3 de Febrero, en los bosques de Palermo, am-
bito tanguero.

(45, 24)

Los soldados de Arredondo que se apoderan de Cérdoba y San Luis cantan el tango El queco.

(45, 24)

Panchito, tango de autor desconocido.

(41, 43)

Se edita el tema Panchito, tango para piano, sin nombre de autor.

(14)

Ya era cantado el tango El queco (o El ke-ko). Se trataba de un tango andaluz (confer Roberto Selles).

(11, 83)

“El queco: tras las elecciones de febrero de 1874, en que Avellaneda derrota a Mitre, éste organiza una
sublevacion contra el gobierno, tachando a aquéllas de fraudulentas. El general Arredondo es uno de sus
aliados. Llega a apoderarse de Cordoba y San Luis, matando al jefe de esta guarnicion, general Ivanovsky.
Se sabe que sus soldados entran en la ciudad cantando El queco. Sin duda se trata de la musica que se toca
en los bailes que las "chinas cuarteleras” (prostitutas que trabajaban en la cercania de los ejércitos) dan el dia
de la paga a los soldados. Improvisadas orquestas lo ejecutan. A la vuelta de los afios, sin indicar su proce-
dencia, Julian Aguirre lo recopila y armoniza como Aire Criollo N° 3. En La cabalgata del circo (1945), de
Mario Soffici, Libertad Lamarque lo canta (convenientemente disimulado, desde luego”.

(3,91)

1875 “... Los payadores de moda. Muchos de ellos son negros y uno —cantor, musico, poeta, acordeonista-,
“especie de orfeo de la pampa’, lo bautiza Mansilla, causa sensacion entre los soldados. Otro, Felipe Sua-
rez... Casi todos son campesinos y analfabetos”.

(29, 34)

1876 Tango El menguengue, de autor desconocido.

(41,43)

Existencia de una comparsa llamada “Los Negros Azucares”. Denominan tango a una cancion titulada El
menguengue (quiere decir “el pequefio”).

(14)

La comparsa de “Los Negros Azucares” tenia en su repertorio el tema El menguengue (El pequefio), que
denominaban “tango” y tenia letra. Los que bailan tangos en las piezas teatrales son negros y en pareja,
hombre y mujer, lo que se hace ostensible también en los sainetes, en particular.

(14)

Nota: segun Vicente Rossi es el teatro rioplatense el que convirtid la milonga en tango y dio a éste perdura-
cion y fama (id.).

Aparecen coplas improvisadas durante los viajes en tranvia a las romerias, que aludian a la inminente quie-
bra de la empresa Tranvia Argentino, propiedad de Mariano Billinghurst, cuyo recorrido terminaba en la
Recoleta. La version se tituld6 Andate a la Recoleta o Tango del recoletero:

“Andate a la Recoleta,

decile al recoletero

que prepare una boveda

para este pobre cochero.

Si, si, si,
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que Gaudencio se va a fundir.

No, no, no,

que Gaudencio ya se fundi6”.

Se supone que el tal Gaudencio era uno de los conductores.
La musica correspondia al tema Sefiora casera, que tenia otra letra y que databa de afos atras:
“Sefiora casera,

,qué es lo que s arquila?

-Sala y antesala,

comedo y cocina.

-¢Cuanto vale esto?

-Vale cinco duros.

-Digale usté al amo

que le den...

-Si, si, si,

a mi me gustan los merengazos.

No, no, no,

a ti te gustan los medios vasos.

-Si, si, si,

a ti te gustan

los pio nonos.

-No, no, no,

que yo te he dicho

que no los como”.

Con el tiempo se cambi¢ la letra y se acriollo.
(41,29 a31)

1877 J.A. de Diego, en uno de sus trabajos, hizo conocer un dibujo de Stein, “reproduciendo una escena de
tango y cuyo ambito era el de un cabaret portefio de 1877 segun lo testifica el "Almanaque de Buenos Ai-
res lustrado’, bajo el titulo "Un tipo’, siendo éste un muy sefor de barba y baston que observa a una pareja
enredada en los arrequives del tango™.

Otra de sus referencias informa: “El segundo de los articulos en una especie de periplo tanguero, se traia a
colacion un texto de André de Fouquieres de su libro "Mon Paris et ses Parisiens (Les Guartiers de 1'Etoile)’,
donde alude a una casa de la calle Montchnin 32 con esta afirmacion tajante: "Fue alli donde se bail6 por
primera vez el tango en 1895. Sus importadores fueron el hijo del marqués del Muni, Tinito, y el conde de
Pradere que mas tarde fue ministro de Espafia en La Haya . Finalmente, alude —en una comunicacion aca-
démica- a un poema de Manuel Gutiérrez N4jera, titulado La Duquesa de Job y que debe suponérselo ante-
rior a 1895 porque este fue el afio en que fallecio el autor:

“Los ojos verdes bailan el tango”.

Pero debemos tener presente que Gutiérrez Najera era mejicano y al tiempo de su muerte existia en Méjico
el “tango mejicano”.

(11, 85)

A partir de este afio 1877 se puede rastrear el origen de las “academias”.

(11, 86)

Se conoce el Tango de los pitillos, en la zarzuela Los sobrinos del capitan Grant, de Caballero.

(3, 83)

La satira de las letras de tango no sélo se manifiesta en el periodico “El Portenito” (21 de abril de 1877),
respecto a las personas, sino también el matonaje y a la politica. De 1877 es el Tango con acompafiamiento
de tiros:

“En la parroquia de Balvanera
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ya nadie puede vivir en paz,

cada cacique que en ella impera
al pueblo roba la calma, audaz.
iQuien lo pensara! jQuien lo creyera!
Que en estos tiempos de libertad
en la provincia de Balvanera

no se pudiera vivir en paz.

Andar a tiros los que disputan,
en Balvanera rico turrén,

los que el provecho sélo disputan
y al triste pueblo dan coscorron.
El bien de todos... jpura quimera!
iNo buscan esta fiel solucion

los caciquitos de Balvanera!
Subir ligeros, trepar bien alto,
arriba puestos, un punta pie

a los que dieron lugar al salto

y en bajo suelo quedan en pie.
Que mire el cielo todo lo que quiera
que ya derecho al cielo fue

el gran cacique de Balvanera.
Pero... silencio: rectos los jueces
dan al cacique dura leccion:

ya los caciques pagan con creces
sus extravios en la eleccion.
Basta de risa, la ley impera

no hay para el crimen absolucion
de la provincia de Balvanera”.

(5, 157)

1879 En el diario “La Nacion” del 22 de febrero de 1879 puede leerse: “ "Hijos de la Noche’. La comparsa
de nifios de este nombre, lucira en los proximos dias de carnaval. El traje que han adoptado los interesantes
socios que lo forman, revela buen gusto y mejor tino. Los ensayos contintian adelante y con buenos resul-
tados. "Los Hijos de la Noche” cantardn un tango capaz de electrizar al mas grave de los ingleses... de naci-
miento”.

(34)

Se publican La vuelta de Martin Fierro, de José Hernandez, y los articulos de Benigno Baldomero Lugones
en “La Nacion” (18 de marzo y 6 de abril, Los beduinos urbanos y Los caballeros de la industria, respectiva-
mente).

(11, 84)

Nota: deben ser considerados fuentes del lunfardo y del vocabulario del tango.

1880 Desde este afio y hasta 1890 se levantaron las “carpas de la Recoleta”. El parque que rodeaba el
popular paseo albergaba la carpa durante los primeros dias de setiembre. Eran romerias, con juegos y baile.
Dijo Villoldo: “Los primeros tangos que compuse fueron para las carpas de la Recoleta”.

(45, 34)

En la década existen varias milongas: bailada o zandunguera; cantada por los payadores, y la tercera, milon-
ga espectaculo, para las primeras representaciones del circo criollo.

(2, 16)
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Fecha aproximada en que algunos autores ubican, presuntivamente o con afirmaciones concluyentes, los
origenes del tango.

(2,23)

La milonga convive con otra especie denominada “tango”.

(14)

La milonga ocupa un lugar destacado en el gusto popular y es bailada particularmente por los compadritos
de la ciudad, no debiendo descartarse que se bailara en la campaia.

(11, 85)

El lugar destacado de la milonga en el gusto popular, segun una opinion es captado por los payadores y pos
los empresarios de circos, teatros y la amalgaman con las piezas fuera del espectaculo habitual. La milonga
bailada es llamada “zandunguera”.

(11, 85)

Conviven en Montevideo y Buenos Aires, cinco especies musicales de igual ritmo y diferente melodia: can-
dombe, habanera, tango espafol, milonga y nuestro incipiente tango. Msicos argentinos y uruguayos con-
tribuyen a crear una nueva especie, el “tango”, producto de la habanera cubana, transformada en “habanera
rioplatense”. Este es el momento en el que, debe presumirse, que se compone una especie que es “musica de
fusion”, seglin lo ha calificado José Gobello.

Podriamos incluso, en mi opinion, considerar que en 1880 se cumple una de las sucesivas etapas del tango
como “resultante cultural, artistico-literaria”.

(11, 85)

El tango se impone en el centro de la ciudad de Buenos Aires.

(11, 86)

La milonga ya ocupa un lugar importante, si no prevalente, en el gusto popular.

(2,13)

Se sostiene que comienza la “guardia vieja”, que dura hasta 1917. Se divide en dos periodos: el primero, de
1880 a 1895, es el de la gestacion del tango, el tiempo en que se desarrolla la milonga y —siempre de acuerdo
con esa teoria- ésta se confunde con el tango; y el segundo, que va de 1895 a 1917. Durante este lapso se
sucede el primer desenvolvimiento de los elementos privativos del tango.

(17,21)

Se afirma que el tango naci6 en el prostibulo. Si consideramos, como inicio, solamente como suposicion, la
década del 1880, eran pocos los prostibulos autorizados en Buenos Aires. En 1876 s6lo 35 y trabajaban 200
mujeres.

(11, 86)

Lucio Lopez, en La gran aldea, llama al tango “habanera”.

(3,72)

Comienza la decadencia de la habanera y el tango portefio empieza su ascenso.

(3, 85)

“El afio tomado por una mayoria, el de una fecha tentativa, 1880, es fecha que puede ser discutida; pero sin
documentacion precisa...”.

De este afio dataria el “tanguito” Dame la lata, atribuido a Juan Pérez.

(19, 14)

Nota: indudablemente, la “lata” se identifica mas con el prostibulo, pero el sistema venia desde Espana y
aqui como en Buenos Aires se usaba, lata o ficha, en reuniones benéficas, asimismo y probablemente antes
que en el prostibulo.

Los matarifes y cuchilleros de los Corrales Viejos, quienes le dan fama al tango, los que inician su rito en
los ranchos y en las casa malas o quilombos, cuyo nombre africano designa aqui al lupanar pero también al
barullo y la gresca. Lo dice mejor —y en verso- Miguel A. Camino, al hablar del nacimiento del tango:
“Nacio en los Corrales Viejos

alla por el 80.
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Hijo fue de la milonga

y un pesao del arrabal.

Lo apadrind la corneta

del mayoral del tranvia

y los duelos a cuchillo

le ensefiaron a bailar”.

(27, 124)

En la década que empieza en este afio gente de los mataderos, de las curtiembres, mayorales, cuarteadores,
hombres que apenas dejaron de ser gauchos para afincarse de a poco en la ciudad, son lo que dibujan en los
patios de tierra la coreografia de los tanguitos iniciales. Compadritos de Mataderos, de Pompeya, de Puente
Alsina, malevos de melena cuadrada y galerita, sefiores del cuchillo en la Tierra del Fuego, en Palermo, en
una exacta geografia: un predio de pendencia y coraje que recorren las calles Las Heras y Avenida Alvear
y Pueyrredén y Centro América, hoy Coronel Diaz. Los malevos del Barrio de Las Ranas que vienen de la
Quema y los de Monserrat, todavia con aire de candombe, ya tienen ocupacion: el prostibulo y el comité.
Ellos seran los primeros bailarines del tango. Concurriran a las carpas de Santa Lucia, a las romerias de Ba-
rracas al Norte, a los bailongos del Retiro, cerca de la Recova. Alli se encontraran con las mujeres, a las que
pagaran por bailar. Ellas son las primeras ficheras, las que ponen la ficha en la liga, una por cada pieza. No
son aun las mujeres del amor, las de la pasion, las inspiradoras de tangos memorables.

(27, 125)

Se conoce la milonga (montevideana, segin Selles, y portefia, segiin Carlos Vega) Sefior comisario, que
—para Selles- debe tratarse de una habanera andaluza, no cubana, si se tiene en cuenta el aire melddico y el
origen de sus estrofas:

Milonga: Habanera:
“Seflor comisario, “Senor comisario
sefior comisario, que prende ladrones,
deme otro marido, prenda a esa morena
porque este que tengo robacorazones”.
no coge conmigo”

(11, 86)

“Pero es otro tango. El nuestro, en todo caso, parece deudor de la habanera (sobre todo, los primeros tangui-
tos) y de la milonga, de estirpe criollo. Paisanos, carreteros de Lujan, lo bailaron, a fines del siglo XIX, entre
la tristeza de una cifra o una milonga surefa y las mudanzas, floreos y relaciones de un gato. Son los matari-
fes y cuchilleros de los Corrales Viejos, quienes le dan fama, los que inician sus ritos en los ranchos y en las
casas malas o quilombos, cuyo nombre africano designa al lupanar pero también al barullo y la gresca. Lo
dice mejor —y en verso- Miguel A. Camino...”.

(30, 6)

Cierta fuente da cuenta del baile con corte, pero tiene ella relacion con hechos politicos de 1880:

“Barracas al Sur,

Barracas al Norte,

A mi me gusta

Bailar con corte”

Se trata de una copla orillera de 1900 y los hechos recuerdan a Barracas al Sur, lo que hoy es Avellaneda,
hacia el 80: el general Roca vencio6 a las fuerzas provinciales, con las tropas al mando de sus coroneles
Eduardo Racedo y Joaquin Viejobueno. En el Puente Barracas, las fuerzas nacionales vencen a las del Coro-
nel José Inocencia Arias, que respondia al gobernador Tejedor.

(30, 7)

Inicio de la etapa probable de composicion de Dame la lata y EI queco.

(2,52)

Comienza a popularizarse en Buenos Aires el tango andaluz.
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(4, 143)

Ya circula el tango Andate a la recoleta (ver supra: 1876).

(11, 87)

En esta década existen las “casitas” (prostibulos, con bailes y coplas). Algunas de sus propietarias eran Lau-
ra Monserrat (Laura), Maria Rangolla (La Vasca), Concepcion Amaya (Mamita), Joaquina Maran (La China
Joaquina) y —entre otras- la Parda Flora. El “tanguito” El queco pertenece a esta época.

(19, 14)

Nota: estimo que en esta referencia se ha puesto bajo la denominacion de “casita” a casa que no tenian las
caracteristicas de las “casitas” propiamente dichas.

Es popular el Tango de los consejos o Tango del vigilante, que aparece con variantes en los Aires Criollos
de Julian Aguirre. Es un viejo cantar andaluz, que pasé en su lugar de origen al repertorio infantil. El tango
andaluz tuvo una version criolla y Carlos Vega, citado por Selles expreso: “la linea melddica del tango con-
tintia siendo andaluza o reproduce los disefios de la milonga”.

(41,32y33)

Ya era popularisimo otro de los tangos andaluces acriollados, segun Selles: “Tanto como para que lo toma-
ran Eduardo Garcia Lalanne (Soy el rubio Pichinango, terceto de la revista Ensalada criolla, con texto de En-
rique Demaria) y José Podesta...”. el motivo inicial reaparece en Espaia, en el Bolero clésico, de Francisco
Balaguer. Después el teatro criollo del siglo XIX lo rebautizé La quincena y No me importa que me lleven
a mi preso, pero popularmente se conoci6 con los titulos andaluces La tinaja y No me tires con la tapa de la
olla, version andaluza:

“No me tires con la tapa de la olla

porque se abolla,

porque se abolla.

No me tires con la tapa de la olla

porque se abolla,

ya se abollo.

No me tires con la tapa ‘e la tinaja

porque se raja,

porque se raja.

No me tires con la tapa ‘e la tinaja

porque se raja,

ya se rajo”.

La version criolla:

“No me tires con la tapa de la olla

porque se abolla,

porque se abolla.

No me tires con la tapa ‘e la tinaja

porque se raja,

se va a rajar (o ‘por la mitad”)”.

El estribillo —al parecer agregado en Buenos Aires- dice:

“Si se abolla yo te abollo,

si se raja yo te rajo,

si se rompe yo te rompo

de un trompazo la nariz”.

Dice la nota de Selles: “También lo utilizaron Andrés Abad Anton (milonga de la zarzuela Casos y cosas),
Alberto Williams (Musica popular, opus 113, N° 8), Ernesto Drangosch (Obertura criolla para orquesta),
Luis Sanmartino (Milonga), Francisco Paya (fragmento del sainete Musica criolla) y Antonio Scatasso (No
me tires con la tapa de la olla, tango, con letra de Alberto Vaccarezza). Pese a la repetida denominacion de
‘milonga’” se trata de un tango”.
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(41,31,32y52)

1881 “Primera mencion del empresario Juan Hansen —recabada por Jorge Alberto Bossio-, por haber paga-
do el alquiler de una casa en el Parque 3 de Febrero” (ver 1874)

(45, 30)

El tango, en la etapa de los compadritos de San Telmo, de la Concepcion, de las proximidades del Parque de
Artilleria, se baila en los mas variados sitios.

(5, 159)

En un periodico de los morenos portefios se publica la letra de un tema titulado Tango:

“Mundela, cagombo baila la mazurca y el chti inglé

requebrando cintula solo y alastrando los pies...

Poble neglo, baila candombe

y el quisanche plonto templa

pala bailar en la cancha unidos

los tres dias de carnaval”.

Se alude a una danza enlazada. Es el momento de la transicion del tango negro, de parejas separadas, a otro
de caracter criollo, enlazado, tal como lo conocemos en la actualidad. Las letras de esa época tienen un ca-
racter satirico o festivo, no melancolico.

(5, 156y 157)

1882 Tango El porteiiito, de Gabriel Diez.

(41,43)

La revista “La Ilustracion Argentina” (30 de noviembre) reproduce un grabado que responde al epigrafe
“tango” y que representa a una pareja de negros bailando sueltos (no compadritos bailando enlazados).

(4, 144)

En los contornos de la ciudad esté tan generalizada, que hoy la milonga es una pieza obligada en todos los
bailecitos de medio pelo, que se oye en las guitarras, los acordeones, un papel con peine y en los musiqueros
ambulantes de flauta, arpa y violin. También es ya del dominio de los organilleros que la habian arreglado y
la hacian oir con aire de danza o habanera; la bailaban también en los casinos de baja estofa, en los mercados
de 11 de Setiembre y Constitucion, como en los bailables y velorios de los carreritos, soldadesca y compa-
draje” (de Ventura R. Lynch, en Folklore bonaerense)”.

(45, 31)

“Milonga de Tancredi. Anonimo (dato de Roberto Selles)”. Segun Ferrer y Del Priore se trataria de un tango
(ver aclaracion inicial de la obra citada en esta referencia).

(45, 31)

Al fundarse la ciudad de La Plata se hacen nuevas coplas adaptadas al tema musical Sefiora casera. Selles
deduce que su titulo nuevo es Vamos a La Plata:

“Vamos a La Plata,

la nueva capital;

alli se come sopa

y puchero sin sal.

Si, si, si,

que La Plata se va a fundar.

No, no, no,

que La Plata ya se fundo.

Vamos a La Plata,

la nueva capital;

se gana mucho dinero

con poco trabajar.

Vamos a La Plata,

que hay mucho que ver,
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hombres a caballo,
mujeres de a pie.

Me voy a La Plata,

la nueva capital,

que alli se gana plata
y no hay que trabajar”.

1883 Ventura R. Lynch publica un libro y afirma: “La milonga solo la bailan los compadritos de la ciudad,
quienes la han creado como una burla a los bailes que dan los negros en sus “sitios””. Afirma que el tango
tuvo una larga preparacion en cuna negroide.

(14)

Se conoce un tango de Miguenz, desconociéndose su titulo.

(41,43)

El acordeonista moreno Jorge Machado compone el llamado Tango N° 1 que en algunos compases delata la
influencia de la milonga.

(41, 36)

Publicacion del libro de Ventura R. Lynch, La provincia de Buenos Aires hasta la definicion de la cuestion
capital de la Republica, que informa que la milonga sélo la bailan los compadritos de la ciudad, que la han
creado como burla a los bailes que dan los negros en sus “sitios”. Escribio el mismo autor que la milonga se
parece mucho al cantar por cifra, con la diferencia de que el cantar por cifra es propio del gaucho payador

y a la milonga le rinden culto solo el compadraje de la ciudad y campafa. En casos se hace oir con aire de
danza o habanera.

@)

Un libro de Ventura R. Lynch, publicado en este afio, con el tiempo adquiri6 diversos titulos (el Gltimo, Can-
cionero bonaerense o Folklore bonaerense), en el que caracteriza a la milonga como antecedente del tango,
agregando que esta muy generalizada y es pieza obligada en todos los organilleros y se baila también en los
casinos, mercados, bailes y velorios de los carreritos, soldadesca y compadraje.

(13)

1884 En el libro de Selles El origen del tango, vemos la portada de una partitura con el dibujo en la parte
superior de un hombre con sombrero de copa, un cigarro en la boca, aparentemente bien vestido y el texto:
“CARA SUCIA (.) Tango para piano (.) Arreglo con letra de F. Elpidio”. Agrega Selles: “Cara sucia (origi-
nalmente C... sucia), compuesto por el violinista Casimiro Alcorta hacia 1884, aqui en edicion sin fecha con
letra de F. Elpidio”.

(41, apéndice)

Segtn Nemesio Trejo fue Gabino Ezeiza quien introduce el contrapunto milongueado. Trejo vincula la mi-
longa de Gabino con el candombe y dice de ella que es pueblera.

2,15y 16)

La primera parte del tango Concha sucia, compuesto en 1884, luego Cara sucia, apropiada por Francisco Ca-
naro en 1916, tiene la musica de la habanera Dame mas, con letra de Antonio Lamberti, y después —con otro
titulo- Heroico Paysandu, con versos de Gabino Ezeiza, tomada por el violinista de color Casimiro Alcorta
(“El Negro Casimiro”).

(41, 39y 40)

Musica sentimental. Silbidos de un vago, de Eugenio Cambaceres.

(45, 33)

Tango Cara sucia, atribuido al Negro Casimiro.

(45, 33)

Desaparicion de las academias de bailes (casas de bailes publicos con anexo de bebidas y juego). Luego se
abren otros bailes a organito y sin carpeta de juego (peringundines, fundados por italianos; “peringundin”

44



edUTecNe LAS RAICES DEL TANGO (Cronologia) - Eduardo Giorlandini

€s voz genovesa, segun algunos autores y, segun otros, francesa. Fuente: Vicente Rossi, Cosas de negros,
citado por Jorge B. Rivera.
(2,22)

1885 Ao en que comienzan a brillar los primeros ejecutantes y que habrian aportado al tango su sabor
definitivo.

(2, 48)

Tango El peringundin, de autoria de Angel Gregorio Villoldo, presuntivamente.

(41,43)

En el citado libro de Selles, El origen del tango, aparece la portada de una partitura con el dibujo de un ran-
cho campero, donde se lee: “La milonga (.) Danza criolla (.) Capricho (.) Para piano (.) F. A. Hargreaves”.
El texto de Selles expresa: “La milonga, obra de concierto compuesto por Hargreaves entre 1885-86, inspi-
rada en La antigua, de autor anonimo. Breyer Hnos., s/f. «.

(41, apéndice)

Tango El peringundin, de autor anonimo (dato de Roberto Selles).

(43, 35)

Tango La milonga, Francisco Hargreaves (dato de Roberto Selles).

(43, 35)

1886 “OBRAS. Tango de la Menegilda. De La gran via, zarzuela de Federico Chuca (musica) y Felipe
Pérez Gonzalez (letra). Pejerrey con papas fritas. Milonga anénima. Tango de las sirvientas. Anénimo (dato
de Roberto Selles).

(45, 36)

Alrededor de 1886, en los barrios sur de Buenos Aires —Barracas, La Boca, San Telmo, segun Stilman- la
vida nocturna —y con ella el tango- desplegé su actividad mas intensa. “Los mas concurridos y temibles
lugares de diversion eran los cafés del barrio de la ribera, con epicentro en la esquina de Suarez y Necochea.
Alli estaban La Marina, el Café del Griego, La Turca, Royal, Edén, Azul y la Casa de Diversiones del padre
de Juan de Dios Filiberto, que acostumbra a visitar Villoldo hacia 1886. En esos lugares no se bailaba; se lo
hacia, en cambio, en los burdeles vecinos, donde rusticos conjuntos —guitarra, flauta, violin- entretenian la
espera de la concurrencia, que avivaba sus instintos en el baile”.

1887 Hilarion Moreno firma algunas piezas con el seudonimo Ramenti, vesrre de “mentira”; entre ellos,
valses “boston”, variedad lenta, confidencial, romantica, en oposicién al tipo de “vals a vapor”, “que estaba
también de moda, vertiginoso, chispeante, saltarin”.

(43, 38)

1888 Edelmiro Mayer publica un diccionario musical en el que define el término “tango”: “Cancion y bai-
le originado por los negros esclavos de la América Espafiola”, agregando que la musica “es de compas 2/4 y
el baile se divide en dos partes”.

(5, 153)

César Urien recuerda sus experiencias de la infancia muy anteriores y habla de “un tango infernal” que tiene
lugar una noche de candombe en la zona sur de Buenos Aires. Temporalmente lo ubica en la época de Juan
Manuel de Rosas.

(5,153 y 154)

Es conocido el tango El lechero o El lecherito, de autor desconocido; el tango Dame la lata, de Juan Pérez, y
otro tango mas, El rejucilo, también de autor desconocido.

(41,43)

1889 Lopez de Gomara estrena De paseo por Buenos Aires, donde se baila una milonga.

(3, 83)

Aunque la ordenanza municipal lo prohibe, algunos propietarios impiden la entrada de gente de color en
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salas de bailes publicos.

(5, 160)

Al tango lo trasladan a otros ambientes (de las salas de baile al Prado Espafiol, v. gr., el ubicado en la calle
Belgrano a la altura de Plaza Once de Septiembre). Se escuchan los compases en los kioskos de Palermo
junto a temas de folclore. Una orquesta ejecuta tangos, gatos, romanceros, malambos y cielos. Se caracteriza
por su musica nacional. Se escuchan los compases languidos de un tango, que poco tiene ya del ritmo de su
antecesor de los sitios africanos.

1890 Florece el tango orillero, en Buenos Aires.

(21, 83)

Un tango memora la revolucion de ese afio. Su autor es un negro hijo de un soldado de la guerra del Para-
guay, que amenizaba a la tropa con aires de milonga. Su nombre: Domingo Santa Cruz. El tango: Union
Civica, en homenaje a los insurrectos del 90 y a la divisa que los convoco, el partido politico Unidn Civica.
(27, 125)

Tiene lugar La verbena de la paloma, de Tomas Breton. La habanera de La Verbena, empieza con las céle-
bres frases del baritono: “;Donde vas con Mantén de Manila?”.

(3, 84)

Aproximadamente en este afio, se baila el tango entre la tristeza de una cifra o una milonga surefa y las mu-
danzas, floreos y relaciones de un gato.

(27, 124)

Se componen temas (El galleteao y De canfinflero a ser pierna), con letra de Juan de Nava, que contienen
partes musicales de la Milonga mitrista, de 1862.

(41,37)

Se conocen el tango Qué polvo con tanto viento, no conociéndose su autoria, y el tango La yapa, de Casimi-
ro Alcorta.

(41,43)

Del sainete de Abdon Ardstegui, Julian Giménez:

“BASTERRECHE. —Si, si. Bailando amiga tio Juan (sic) (A Tia Maria).

iTia Maria! Veni bailando tango con Tio Juan. (Tocan un tango en las guitarras y tio Juan y tia Maria se
colocan uno frente del otro). (Y he aqui el tango que cantan, mas no se olvide que estamos en 1890:

“Una negla

y un neglito

se pusieron

a baila

el tanguito

mas bonito

que se puede

imagina”.

(13, 14y 194)

Se compone El llorén, “nacido” como milonga. Luego tuvo la denominacion de tango. Como tal lo interpre-
ta Francisco Canaro hacia 1905.

(41, 36)

Fin de las carpas de la Recoleta (ver 1880)

(45, 34)

Nota del autor de la recopilacion: como digresion, es necesario aclarar en este momento, que limitamos
nuestras referencias a las raices remotas y antecedentes inmediatamente anteriores al mismo, con relacion a
la musica, la danza y la letra, no mencionando los datos biograficos y referencias de musicos, compositores
y poetas que ya comienzan a manifestarse como los grandes creadores. Nuestro interés ha sido recoger da-
tos, por pequefios que sean, para establecer la permanencia de componentes que hoy se advierte en el “feno-
meno tango”.
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Segtn Gobello, citado por Luis Ordaz: “En la década de 1890 el tango llega al teatro como baile de compa-
dritos”. Ya para 1890 —asegura Carretero- se vendian en las casas especializadas del ramo, musica de tango
impresas; en Buenos Aires habia siete teatros y el “género chico” y el sainete incorporaron al tango como
medio de atraccion popular y toda representacion teatral del género debia contener dos o tres nimeros de
musica popular para lograr el éxito de taquilla.

“Por ahora, hacia 1890, son otras las preocupaciones del pobrerio que se alza contra el gobierno. Un tango
memora aquellas jornadas de la revolucion de ese afio (ver 1890, supra).

(30, 7)

El tango con humor no podia faltar en aquellos simples espectaculos que atraian a enormes cantidades de
publico” (se hace referencia al circo criollo).

(19, 34)

1891 Se bailan tangos (no se sabe con qué partitura ni con qué coreografia, pero se supone que se trataba
siempre de habaneras o de milongas bailables, géneros intercambiables, en Julian Giménez, de Abdon Aros-
tegui, y en el sainete Exposicion argentina, de Pedro Blau (Tango del mate).

(3, 83)

Tango del mate, de Pedro José Palau (ver grafia del apellido, anterior).

(41, 43)

Nota: son fuentes distintas, con respecto a dicho apellido.

1892 Se folcloriza el tango compuesto en 1865 Una negla y un neglito en el lapso 1865-1892 y es incluido
en el drama de Abdon Ardstegui Julian Jiménes (1892; también vemos en diversas fuentes el apellido no se
escribe igual) con nuevas estrofas:

“Una negla y un neglito

se pusieron a baila

el tanguito mas bonito

que se puele imagind”, etcétera.

Dice Selles: “Pero el caracter folclorico, paraddjicamente, ya estaba en los origenes de la composicion;
Rojas se habia basado en algiin tango de zarzuela —citando a Carlos Vega- y, por cierto, la melodia pese a la
repeticion obsesiva de algunas notas, lo cual parece africanizarla adrede- presenta giros propios de Andalu-
cia.

(41,26y27)

De acuerdo con una poesia lunfardesca de autor anonimo, que Luis Soler Cafias supone que en ese afo era
un abogado autor de libros de historia y traductor de Shakespeare, convivian la payada, la cuadrilla, el tango,
la habanera y los lanceros, asi como convivian compadritos y gringos en los bailes. He aqui algunos versos:
“BAILE DE SOCIEDAD

Mi guitarra es la primera

en toda farra 6 payada,

y por todos alabada

cuando toco una habanera”

“Con su programa variado

de puro tango y cuadrilla...”

“Cuando en el baile dentré

preludiaban un lancero...”.

(7

Tango La galleta, de autor desconocido.

(41, 43)

El autor Ezequiel Soria escribio la revista lirica El ano 92, de la que se extrae una cancidon —especie de boce-
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to de tango- con alusion politica a Roque y Luis Saenz Pefia y a Leandro N. Alem.
(19, 35)

1894 La verbena de la paloma —habanera- (musica de Tomas Breton y texto de Ricardo de la Vega) se
trocd en tango con las coplas que siguen, transcriptas por Selles:

“-¢Donde vas, che, cafizo, apurado?

A lucirte, seguro al cafe,

donde esta tu querida Rosaura

también luciendo un vestido chiné.

(Donde vas con melena y chambergo,

donde vas retaquiando tu pie?

-Al paseo a buscar las "chinelas’

para irme a bailar un minué”.

(41, 40)

1895 Se inicia la segunda etapa de la guardia vieja.
(17,21)

1897 Tango No me vengas con paradas, de Eduardo Garcia Lalanne.

(41,43)

La bicicleta, tango de Cadiz, es estrenado por el Coro Los Abanicos, en el Carnaval de 1897. Villoldo lo
reformo —al reemplazar nombres de sitios gaditanos por portefios- y lo firmo.

(41, 47)

Tango Era un domingo de carnaval, de Antonio Reynoso. Se estreno El entrerriano, el 25 de octubre, de
Rosendo Mendizabal en la “casita” de Maria Rangolla (La Vasca).

(41,43)

Con El entrerriano, Anselmo Rosendo Mendizabal y Escalada, fij6 la estructura de tres partes que caracteri-
z0 al tango de la Guardia Vieja.

(41, apéndice)

Escribe Ordaz: “En lo que concierne a la zarzuela comprimida, para que el espectadculo pudiera ofrecerse en
las sesiones de una hora de duracion, La verbena de la Paloma influy6 fuertemente, por ejemplo en Justicia
criolla, de Ezequiel Soria, que se estren6 en 1897. En este ltimo “sainete lirico” aparece un personaje, Beni-
to, portero negro del Congreso Nacional, quien explica a su amigo José¢ como habia logrado conquistar a la
‘mina’ mientras bailaba, en el Pasatiempo, un tango con corte arrabalero”.

(11, 89)

Rosendo Mendizéabal compone El entrerriano, “una clara estilizacién de milonga en sus tres partes” (Selles).
Hay introduccion de milonga en los tangos Hotel Victoria y Yunta brava. El llorén, nacido en 1890 como
milonga fue incluido en parte en varios tangos (Sefior Leyva, Fuegos artificiales, A la larga, El cebollero y
Salamin senza piolita.

(41,36 y37)

1898 Villoldo habria compuesto El choclo, estrenado en 1903.

(41, 53)

Tango Don Juan, de Ernesto Ponzio, y tango Las siete pulgadas, probablemente anénimo. Anota Selles: “En
la mas lejana partitura de esa obra (Las siete pulgadas) firmaba como autor Prudencio Aragdn. Mas tarde, lo
firmaron Carlos Nasca, Ambrosio Radrizzani y Juan Maglio “Pacho”. Se supone que, al no haber sido nunca
reclamada su paternidad por Aragdén —el mas longevo de los cuatro, ya que fallecié en 1963- se trataria de
una pagina sin compositor conocido. Su titulo adecentado es Las siete palabras.

(41,47 y 53)

Se estrena Ensalada criolla, obra de Enrique De Maria, con musica de Garcia Lalanne.

(19, 36)
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En el proceso de acriollizacion del arte popular, el zapateo del baile espafiol es remplazado por movimientos
de tango; la jota es remplazada por el tango.

(19, 36)

Podesté estrena Ensalada criolla, con tres “tangos”, que se cantaban y bailaban: Soy el rubio Pichinango, No
me vengas con paradas y Zueco, que me voy de baile (“tangos”, “milongas” o “habaneras”, lo que esa, pero
motivo del éxito rotundo de la revista.

El sainete espafiol se habia acriollado, con la presencia de personajes y circunstancias locales. En mi opi-
nion, si bien es cierto que se intensifica el fendmeno criollista hacia fines del siglo, y se manifiesta de mu-
chos modos, no menos cierto es que se fue conformando lentamente desde la fundacion de la nueva nacion,
comenzando por obra de las decisiones patrias de excluir del arte popular todo signo de dependencia e
ideologia propia de la dependencia hacia Espaiia en el arte popular, especialmente la poesia y la cancidon que
pudiera reflejarla (confer Vicente Gesualdo).

(11, 90)

Dice Luis Ordaz: “Retorno al doble suceso del ano 1898. Gabino, el mayoral, llevaba musica del maestro
Eduardo Garcia Lalanne, uno de los pocos compositores criollos, dado que en su mayoria eran espafioles y
provenian del "género chico” peninsular. Segun el texto de la pieza (que se ofrecio en el Teatro de la Co-
media), el espectaculo se inicia con varias parejas que bailan el tango en plena calle, al estilo de las presen-
taciones madrilefias, si bien otras eran las musicas. El protagonista, el tal Gabino (trazado por el autor para
lucimiento especial, con el indumento adecuado, de la tiple espafiola Irene Alba), es un compadrito portefio,
cobrador del tranvia a caballos urbano. Entre otros cantables, se escucha un duo sentimental y jugueton,
entonado por el Vigilante y la Sirvienta, dos protagonistas criollos que seran muy utilizados luego en las zar-
zuelitas y los sainetes portefos. Lo hacen al son de la habanera que, segiin se estima, fue uno de los condi-
mentos mas sustanciosos del tango. Ademas del Tango de la Menegilda, existia en dicha pieza otro cantable
muy popular: el comienzo burlesco de la ‘jota’...”.

Otro dato: “Reitero que en 1898, en el circo criollo de los Podesté, que se levantaba en una de las esquinas
de la plaza Lavalle, se produjo el estreno de Ensalada criolla, ‘revista lirica” del oriental Enrique De Ma-
ria, con musica del ya nombrado Garcia Lalanne. Los espectadores de las gradas del circo criollo pudieron
comprobar, con sorpresa y regocijo, como los famosos "tres raterillos” madrilefios se habian transformado
alli en tres compadritos de nuestras orillas. Y, en vez de bailar y cantar al son de una jota, lo hacian con los
compases de un tango”.

1899 El ano 1899 marca el fin de las “academias”, en Montevideo, donde existieron en mayor cantidad o
por lo menos adquirieron mas trascendencia, escribe Stilman. Fueron famosas Gloria, Del Triunfo, Del Pica-
flor y San Felipe, la cual fue la ultima (cerré en 1899).

Por ese tiempo, en Buenos Aires, ya habia lugares céntricos destinados a escuchar y bailar tangos. Asume
Carretero “que la llegada del tango al centro se realizo a través de todos aquellos que, siendo personas del
centro, concurrian al prostibulo y lo fueron introduciendo de manera lenta y firme”, pero niega que el prosti-
bulo sea el tnico ambito de difusion del tango, lo que se realizo por varios caminos: los organitos que reco-
rrian la ciudad, los mayorales de los tranvias que anunciaban su paso con trozos de tangos en sus cornetas,
los nifios bien que lo llevaron a las reuniones bailables de su ambiente propio...”.

(11,91 y92)

Tango Sargento Cabral, de Manuel Campoamor. Por estos tiempos se conoce también el tango Deja de jo-
der, che, adecentado después como Deja de jugar, che, che y varios sin titulo, autor y fecha.

(41,43)

1900 Para el Conde Keyserling, hasta 1900 no existia otro modo de bailar el tango distinto a la forma en

que lo hacia el compadrito. “Este baile —dice- naci6 en arrabales equivocos y sus antecedentes demostrables
mas importantes fueron los bailes de los negros cubanos y las canciones napolitanas. Dada la gran pasividad
de la naturaleza argentina era evidente que el estimulo habia de llegar de afuera. Pero toda la vastedad, toda
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la melancolia y toda la pasion sin orillas e incapaz de solucidon de la Argentina, se vertieron pronto en las
formas tomadas...”. Etchebarne le atribuye a Alberto Gerchunoff el concepto de que el alma del arrabal y sus
sentimientos, su modalidad y su destino hallan, también, su natural expresion en el tango. Podemos deducir
asi que el tango se vincula al arrabal en su conjunto y no al arrabalero del prostibulo solamente.
Lo cierto es que nadie, generalmente, niega al protagonismo de distintos géneros en la composicion del
tango y su entorno, el arrabal. Mdas todavia, el habitante de conventillo que no esta en el arrabal, forma parte
de éste desde el punto de vista humano y espiritual, al no ser una cuestion puramente geografica. Miguel D.
Etchebarne menciona, citando a Dr. Ceferino de la Calle (seudonimo), a los musicos del arrabal “que toca-
ban gatos y cielitos, polkas y cuadrillas, con unos aires quebrados propios del peringundin y del baile crio-
llo” y agrega que los “aires quebrados”, cuando no se mencionaba atn al tango, son un anticipo de la famosa
“quebrada” de la milonga.

Se conforma una suerte de nacionalismo musical, que se desarrolla en el tiempo.
El partido popular, la Union Civica Radical, nacido en 1891, se habia declarado nacionalista, federalista,
republicano y radical. Francisco Hargreaves habia compuesto aires nacionales, una serie de piezas con giros
campesinos. La corriente continia con Alberto Williams, Julidn Aguirre y Juan José Castro.
(43,53 a 58)
Aparece en Buenos Aires “la primera edicion de un tango, titulado Bartolo. Se basaba en un estribillo popu-
lar, picaresco, de posible origen candombero, que sigue siendo motivo de bromas. Era recopilacion y armo-
nizacion de Francisco Hargreaves”, portefio que a los 28 afios de edad habia compuesto y estrenado en Italia
la primera Opera argentina.
(43,42 y 43)
Los misioneros jesuitas habian introducido la guitarra y este instrumento se prestigia por el nivel alcanzado
por los guitarristas argentinos en el siglo XX. Los jesuitas habian sido constructores y luthiers y construian
las guitarras con las maderas de los bosques virgenes del nor-este argentino. La guitarra no enraizo en el
rango clasico y si en el popular, en el estilo rasgueado.
(43, 13)
De Lito Bayardo, en El tango-Sintesis de su historia:
“Ya sobe el mil novecientos
para la historia del tango
tiene ganado un recuerdo...”.
(31, 186)
Hargreaves (autor de la primera Opera argentina, La gata blanca) publica con el nombre de Bartolo, mejo-
rado, el tango Andate a la Recoleta. Otra hipotesis es que, comparsas de carnaval por medio, Andate a la
Recoleta se hubiera metamorfoseado en letra y musica, en Bartolo (toca la flauta, etcétera) y que Hargreaves
se hubiera limitado a recopilar y armonizar.
(3,93)
1902 Se edita un folleto, Los grandes éxitos, en el que se incluye una denominada Letra para el tango, un
testimonio mas de los elementos que sefialan el origen de la danza y el caracter satirico y sexual de las letras:
“A un nega que quiso pifia
jay!, un negro se la cogio,
y le dijo: toma morena
la pifa y el corazon.
(La comid?
Si, sefior,
es decir...
me lo figuro yo.
Pues después, ya por la noche,
la neguita dijo asi:
iAy!, qué dulce fue la piiia,
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jAy!, moreno queme diste a mi”.

Al inicio del nuevo siglo se atribuye al final del siglo XIX la existencia de una orquestita del negro Almeida
(piano, guitarra y tamboril), y una musica y letrilla coreada que contaba las aventuras del negro Francisco
“fitongo” (borracho):

“Jua, jua,

ay que risa que me da!”

Esa cancion recuerda la de El negro alegre, de Angel Villoldo, que seguramente también la habria escucha-
do. Lanuza dice que la cantaban en tiempo de habanera, muy quebrada por el tamboril.

(14)

En 1902, puntualiz6 Luis Ordaz, se estren6 Fumadas, sainete de Enrique Buttaro, en donde Pablo Podesta,
encarnando a Pucho, el reo protagonista, daba una clase pintoresca y magistral para que Rosa, su fulana
aprendiera a bailar el tango con corte.

En el mismo afio, un elenco zarzuelero espafiol que se encontraba actuando en Rosario (dirigido por Enrique
Lloret y con Ia tiple Julia Ifiiguez haciéndose cargo del protagonista, el chico vendedor de diarios callejero)
presento Canillita, de Florencio Sanchez, sainete con sones de habanera debidos al maestro Cayetano Silva”.
1903 José S. Alvarez (Fray Mocho) publica el articulo El tango criollo, donde confirma el origen negro
de la danza. “Recuerda luego la anterior etapa de la musica del suburbio, "cuyo pininos ensayan hoy en la
vereda de los conventillos, al son del pianito callejero y como remedo de otros tiempos...". Como Laurentino
Mejias, un colega policial, Alvarez no expresa la menor simpatia por el tango, para ¢l denigrante por su ori-
gen plebeyo y negro. Asimismo, confirma el hecho de que en su primera etapa criolla habia sido pendon de
banderia de mitristas y alsinistas, como lo demuestra el texto mencionado antes del tema Tango con acom-

panamiento de tiros.
(5, 158y 159)

1905 “Caras y Caretas” define al tango como un baile libertino y sefala titulos de “originalidad compa-

dre”: No me arrugués la pollera, Golpeé que te van a abrir, Embadurname la persiana, Sacale la nicotina.
(11, 94)

Nota: el anteultimo titulo es similar a Sacudime la persiana, con que se remplaz6 otro indecente.

Francisco Canaro interpreta como tango la milonga El lloron.

(41, 36)

1907 “El tango ha prendido fuerte en los barrios y el suburbio, pero aun encuentra resistencias en el cen-
tro”.
(29, 35)

1908 Un tango de “bajo fondo” fue patentizado por el poeta Julian Enciso, que lo retrasé asi:

“Tienes el gesto tipico de los matones

y aquilatan la injuria con que prosternas

la esgrima tenebrosa de los facones

y la musa plebeya de las tabernas “.

Tal referencia fue realizada por el Maestro José Gobello. Podemos deducir que asi, se vincula el tango a las
tabernas y cabe preguntar: jDesde cuando estaria vinculado a las tabernas?

(12)

1910 Francisco de Veiga, en Los auxiliares de la delincuencia, (1910) citado por Gobello, escribio: “La
Academia era simplemente un café en que servian mujeres y se tocaba musica, generalmente el organillo;
alli se bebia acompanado por estos dulces estimulantes, y se bailaba entre copa y copa, con la misma cama-
rera’”.

(11, 95)
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Presencia del tango andaluz en numerosos sainetes y zarzuelas.
(30, 6)

1913 Se publican los articulos de “Viejo Tanguero”, hechos conocer luego de mucho por José¢ Gobello, de
los que deducen algunos elementos del baile de los negros, transportados al tango.

(26, 10 y siguientes)

Jean Richepin presentaba el 30 de diciembre en el Théatre Atenée, en Paris, su comedia Le tango. En esa
pieza se baila algo que, segin se opinaba, podia ser tango o maxixa.

(36)

1916 Angel Gregorio Villoldo edita una recopilacion de sus obras con el titulo Cantos populares argenti-
nos.

(17, 20)

Muere Gabino Ezeiza y con ¢l termina la época de oro del payador.

(43, 21)

Nota: Betinoti le habia pronosticado a Gardel: “Pibe, con vos se terminan los payadores”.

1917 Finaliza, segin una teoria, la etapa denominada “guardia vieja”.
(17,21)

De Lito Bayardo, El tango-Sintesis de su historia:
“En mil nueve diecisiete

en un varieté del centro

sobre Esmeralda y Corrientes

una voz del cancionero

consagro en ‘Mi Noche Triste’

el primer tango portefio

que cant6 Carlos Gardel

un mito porque es eterno”.

(31, 186)
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